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EDITORIAL

Em 2024 comemoraremos 0s 25 anos de criacdo do Poetrix. De 1999 para c, muita coisa
mudou. Novos conceitos foram enriquecendo as suas bases tedricas, fortalecendo este

subgénero literario e ampliando a sua pratica e compreenséo.

A grande surpresa nestas duas décadas e meia foi a utilizacdo do poetrix como elemento
auxiliar no ensino didatico, tendo frequentado as paginas de varios livros adotados em escolas

de todo o Brasil.

A Revista AIP nasce com o propdsito primordial de publicar ensaios tedricos sobre o poetrix
e outras formas literarias minimalistas, mas enfatizando essa vertente didatica e paradidatica
do poetrix. Nesta edicdo reunimos artigos, ensaios, dissertacdes e outros excelentes textos,
divulgados e publicados nos ultimos anos. Procuraremos distribuir a versdo em pdf para o
maior nimero de educadores, escritores, formadores de opinido e instituicdes ligadas a

literatura, do Brasil e do exterior.

Por fim, nossos agradecimentos a todos os colaboradores que cederam seus textos para
publicacdo nesta edicdo e nossos parabéns a todos aqueles que tém ajudado a construir esta
historia de 25 anos de sucessos.

Academia Internacional Poetrix
Diretoria 2023-2025



Vocé conhece o Poetrix? Potencial do género na escola

Paula Cobuccit
Joaquim Dolz?
Kleber A. da Silva®

Mario Faustino, em sua obra Poesia-experiéncia, defende que “a poesia tem o poder
de provocar na alma de seu leitor uma catarse. Dessa forma, aquele que verdadeiramente vive
um poema, imediatamente, por mais que disso ndo se dé conta, muda de vida”. Vocé ja
pensou na importancia de um poema? Ja pensou nas suas diversas potencialidades para o
ensino de Lingua Portuguesa? J& hé algumas décadas no Brasil existe a orientagdo oficial para
que a escola trabalhe com géneros textuais diversos, encontrados na vida diaria, com
intengbes comunicativas reais, com caracteristicas formais proprias de cada género, com

linguagem adequada aos interlocutores.

O género textual poetrix pode ser muito interessante para o ensino de Lingua
Portuguesa nos anos iniciais do Ensino Fundamental. VVocé conhece o Poetrix? O Poetrix €
um género textual genuinamente brasileiro. Estruturalmente, trata-se de um poema formado
por uma estrofe de trés versos (terceto), com no maximo trinta silabas métricas e titulo. Suas
caracteristicas sdo bastante flexiveis: ele permite a producdo a respeito de qualquer tema e ndo
existe rigor quanto a rimas. Além disso, ele é um género textual minimalista, pois busca

transmitir a mensagem com o menor nimero possivel de palavras.

Como estilo, o ritmo e a sonoridade sdo desejaveis; neologismos, metaforas e outras
figuras de linguagem devem constituir o poetrix; busca-se construir um poetrix por
mensagens subliminares ou lacunas textuais. Outra caracteristica muito interessante é que ele

pode ser produzido colaborativamente, formando duplix, triplix, multiplix, e pode ser

1 Professora da Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia (UnB). Pds-Doutorado em Linguistica pela
Universidade de Genebra e Universidade de Brasilia. Doutorado e Mestrado em Linguistica.

2 Professor-pesquisador em Didatica de linguas da Univesité de Genéve. Suas pesquisas focalizam a engenharia
didatica, o estudo das capacidades dos aprendizes, a modalizacdo didatica de géneros textuais, o ensino de
producéo oral e escrita, os estudos dos objetos ensinados e da atividade dos professores de lingua.

3 Professor da Universidade de Brasilia. Lider do Grupo de Estudos Criticos e Avancados da Linguagens
(GECAL) E pesquisador-professor do Programa de Ps-Graduacio em Linguistica da Universidade de Brasilia e
também do Programa de P6s-Graduagdo em Letras: Linguagens, Cultura e Linguagens na Universidade Estadual
do Sudoeste da Bahia (UESB) e do Programa de Pds-Graduagdo em Letras na Universidade Federal de
Tocantins (UFT).



multimodal, como o grafitrix e o videotrix, composto por texto e imagem ou texto, imagem,

som, movimento.

O Poetrix € interessante desde a historia da sua criacdo. Em 1999, Goulart Gomes, um
baiano de Salvador, com 34 anos de idade, varios poemas publicados pelo mundo e dezenas
de prémios em concursos de poesia, resolveu lancar um livro de haicais. Pediu opinido sobre
0 eshoco do livro ao escritor Anibal Beca, um dos maiores pesquisadores brasileiros de
haikai, que respondeu: “pode chamar seus tercetos do que quiser, mas nao de haikais”. A
partir desse retorno, Goulart Gomes poderia ter tido algumas atitudes: desistido de publicar o
livro; chamar os seus tercetos de poemas, de forma genérica e publicar o livro assim mesmo;
adaptar seus textos para classifica-lo como haikais, ou qualquer outra reacdo humana diante
daquela resposta. Em vez de desanimar, se conformar ou condescender com a critica recebida,
Goulart Gomes resolveu usar a criatividade, inovar e criar um novo género textual, que
receberia uma denominacdo e uma caracterizagcdo adequadas para 0s poemas que ele havia

escrito: “Poetrix”.

Entdo, pode-se dizer que o Poetrix nasceu inspirado pelo haikai, que € um género
poético japonés, também conhecido pelo original haiku, introduzido no Brasil por Afranio
Peixoto, em 1919, com a denominag&o haikai, aportuguesada para haicai. Esse poema japonés
tem uma estrutura especifica, ou seja, uma forma fixa composta também de trés versos
(terceto), mas formado tradicionalmente por 17 silabas poéticas, sendo que o primeiro verso
apresenta 5 silabas poéticas (pentassilabo), o segundo verso apresenta 7 silabas poéticas
(heptassilabo) e o terceiro verso apresenta 5 silabas poéticas (pentassilabo).

Quanto a tematica, o haicai japonés classico apresenta énfase na natureza e imagens do
tempo presente. Para a haicaista Alice Ruiz, a melhor definicdo de haicai € aquela que o
caracteriza como fotografia em palavras, em que o que se capta € a natureza e ndo 0S N0SS0S
sentimentos: “O fotdgrafo ndo aparece na foto, mas sua sensibilidade sim”. A comparagao
com a fotografia também ¢ feita por Masuda Goga, quando diz: “O haicaista atento capta a

instantaneidade, qual apertar o botdo da camera”.

O Poetrix, como bom brasileiro, € criativo, pode ser bem-humorado ou brincar com as
subliminaridades, com o jogo de palavras, com o duplo sentido, com o contexto. No Poetrix, é
essencial utilizar metaforas, pode-se criticar a politica com humor, expor seus sentimentos
com intensidade, ser satirico e sarcastico. O Poetrix tem na sua arquitetura, elementos

classicos e contemporaneos, pds modernos, pois € ao mesmo tempo classico na forma (fixa) e



ultra-moderno no contetdo e fundamentos, fazendo dele uma proposta com caracteristicas
singulares. O Poetrix atualmente se orienta pelas Diretrizes da Academia Internacional
Poetrix, documento aprovado em 2022, que resume 0s conceitos da Bula Poetrix, a qual foi
criada por Goulart Gomes, inspirado nas Seis Propostas para o Novo Milénio, do grande
pensador do século XX o Italo Calvino.

Diferentemente do haicai, que tradicionalmente tem como tema principal os elementos
da natureza, o contetdo no Poetrix € livre. As restricdes ficam por conta dos ambientes onde
ele é praticado. Ha grupos em que a liberdade ¢ mais ampla do que em outros. O Poetrix pode
ser criado a partir de qualquer tema e tem como principais tematicas o cotidiano, a vida, as
reflexBes filosdéficas e existenciais, a critica social, o amor e os relacionamentos, 0s

pensamentos, emocdes e sentimentos, 0 humor, a homenagem a alguém querido.

Ele ainda é um género jovem, com pouco mais de 20 anos de idade (fara 25 anos em
2024), por isso ainda é pouco conhecido e pouco utilizado nas escolas da Educacdo Basica.
Mas o fato € que ele pode possibilitar um trabalho muito interessante e envolvente com o0s
quatro eixos para o ensino da lingua: oralidade, leitura, escrita e analise linguistica. Por ser
um tipo de texto bastante curto, permite um trabalho frequente na escola, porque, diferente de
outros textos mais longos, pode-se, em uma mesma aula, desenvolver diversas etapas do
itinerario didatico.

O grupo de pesquisadores de Didatica de Linguas da Faculdade de Psicologia e
Ciéncias da Educacao da Universidade de Genebra, na Suica, constituido por Joaquim Dolz,
Bernard Schneuwly, Jean-Paul Bronckart (e outros), conhecido como Grupo de Genebra, ha
mais de quatro décadas, tem desenvolvido pesquisas com o intuito de contribuir para o

processo de ensino e aprendizagem de linguas.

Segundo Dolz, a professora ou o professor, a partir de seus conhecimentos e de sua
experiéncia, podem desenvolver dispositivos didaticos que mobilizam os saberes para o
ensino. Para elaborar um dispositivo didatico, como uma sequéncia didatica, como proposto

por Dolz, é necessario seguir quatro fases:

1) Conhecer o assunto/o género textual com o qual se ira trabalhar, analisando-o sob
0s aspectos linguistico e epistemoldgico; conhecer as aptiddes e os obstaculos dos

alunos para aquele tema; analisar, previamente, as préaticas de ensino;



2) Construir um prototipo de dispositivo didatico, ponderando, previamente, as
tarefas que ele pode propor. Assim, na elaboracdo de uma sequéncia didatica, o
prototipo seria uma producdo inicial para avaliar as capacidades dos alunos, uma
série de oficinas e atividades centradas nos obstaculos a superar pelos alunos e
uma producéo final para avaliar os efeitos do ensino;

3) Providenciar a experimentacdo do dispositivo, para adequar as atividades a
realidade especifica dos alunos, podendo ser a partir de sua implementagéo pelo
proprio professor-pesquisador, ou por um estudo de caso, ou ainda por uma

pesquisa maior;

4) Analisar posteriormente os resultados observados, confrontando as possibilidades

antecipadas pela analise prévia com as constatacGes ocorridas.

O Poetrix pode ser muito interessante para 0 ensino-aprendizagem de Lingua
Portuguesa na escola, por apresentar diversas potencialidades linguisticas. Para produzir um
Poetrix, o estudante deve: a) conhecer o tema escolhido, o0 que pode leva-lo a ler, pesquisar e
conhecer diversos temas; b) descobrir as técnicas de uma escrita concisa e buscar uma
mensagem subliminar; c) praticar jogos de linguagem, uso de metaforas, termos polissémicos,
entre outras estratégias linguisticas; d) buscar a coeréncia particular entre o titulo e os trés

versos, que devem ter, cada um, autonomia sintéatica.

Na leitura e recepcdo de Poetrix, os alunos podem praticar coletivamente o debate
interpretativo de poemas curtos, que podem apresentar varios sentidos; podem praticar de
forma respeitosa e assertiva a leitura critica e a elaboracdo e o amadurecimento de critérios de
apreciacdo de um texto curto; podem discutir na turma sobre a importancia do conhecimento e
apreciacdo estética; podem aprender a identificar as possiveis mensagens subliminares e

propor criticas a partir da analise linguistica.

Além disso, os Poetrixtas — escritores de Poetrix — adotam praticas muito interessantes
para organizar ambientes de leitura e escrita de Poetrix produzidos. Esses grupos tém o
objetivo de proporcionar aos participantes produzirem Poetrix com frequéncia, a partir de um
tema proposto. Alguns participantes dos grupos também sdo membros da Academia
Internacional Poetrix (criada em 2020) composta por poetrixtas pioneiros e eleitos.

Os Grupos sao identificados por nomes proprios, escolhidos pelos seus integrantes e

também tém uma imagem/logo que os representa, de criacdo e escolha dos participantes. Por



exemplo, existem os Grupos Selo Poetrix, Ciranda Confraria Poetrix e o Poetrix & Outros
Papos, este Ultimo um grupo esporadico sé de Oficina. Esses Grupos sd@o coordenados por
administradores no WhatsApp, cada um com sua estrutura organizacional propria, concepgao
e objetivos diferentes uns dos outros. Tém em comum o aprendizado, a préatica diéria, o
aperfeicoamento e a divulgacdo do Poetrix. Os temas sdo discutidos, aprovados e arquivados
no Cronograma, ao qual todos tém acesso, para cada um escolher de qual tema sera
Guardido/a ou Curador/a, num periodo que varia de grupo em grupo, média de 10 dias para
cada tema. O Guardido/Guardid ou Curador/a do Tema fica responséavel por fazer um texto
motivacional apresentando o Tema, na data prevista no Cronograma (Arquivo no Drive ou

Google Docs), bem como compor os Poetrix iniciais.

Esse modo de agir dos Poetrixtas pode inspirar praticas de Poetrix em sala de aula, a
partir de projetos de ciranda de poetrix, partindo da escolha temaética pelos alunos ou sugerida
pelo professor, seguida da producéo individual de Poetrix, passando por atividades de retorno
reflexivo e apreciativo do trabalho dos colegas a cada novo Poetrix. Caso 0s estudantes se
sintam mais confortaveis para escrever de forma andnima, podem adotar um nome literario so
conhecido pelo professor ou podem escolher um codinome que combine com a sua
personalidade e estilo, divulgado para os colegas. Essa ciranda pode ser realizada em grupos

virtuais, pelo WhatsApp, blogs, pagina no Facebook, Instagram criados para essa finalidade.

As novidades didaticas desse trabalho s&o bastante significativas: a) proporcionar um
debate interpretativo e sobre a apreciacdo estética de um poema curto; b) praticar os gestos
poéticos caracteristicos do género; c) trabalhar com a polissemia e a sutilidade da mensagem
subliminar; d) aprender a surpreender com o susto, o salto e as relagdes entre os elementos do

texto.

Todo professor que atua em sala de aula sabe que uma grande dificuldade ao trabalhar
com a producdo de um determinado género textual € que ele tenha visibilidade, um suporte
interessante, um destinatario real, além da professora, que se interesse em ler os textos
produzidos. Pois bem, outro aspecto diferencial do Poetrix para o ensino sdo as diversas
possibilidades de divulgacdo/publicacdo do género, como a criacdo de uma plataforma para
compartilhar as criacbes e debater e avaliar coletivamente os textos escritos segundo 0s
grupos oficiais de Poetrixtas, em blogs e redes sociais (WhatsApp, Instagram, Facebook). O
Poetrix pode ser estampado em camisetas; em objetos decorativos, para casa ou para
presentear alguém. Pode-se pensar também em construir coletivamente um projeto didatico

que proporcione divulgar Poetrix em cartdes de aniversario, de dia das maes, dos pais etc., em
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cartazes a serem afixados nas paredes da escola, de lojas parceiras, em paradas de énibus,

além de outras possibilidades que a criatividade permitir.

Como o Poetrix pode ser produzido colaborativamente, formando duplix, triplix,
multiplix, pode-se pensar sugerir aos alunos produzirem em duplas ou trios. Para trabalhar a
multimodalidade, pode-se sugerir a criagdo de grafitrix (Poetrix composto por texto e
imagem) ou videotrix, com texto, imagem, som, movimento. Quanto melhor se conhece o

Poetrix e seus gestos poéticos, mais possibilidades de produgdo podem ser criadas.

Mas afinal, o que faz de um terceto um Poetrix? Qual é a diferenca entre trés frases
justapostas e os trés versos do Poetrix? O que faz dos trés versos um poema com valor
estético? O que torna uma estrofe com trés versos um Poetrix digno de ser apreciado,
valorizado, divulgado? O titulo deve ser o primeiro convite ao leitor para que o Poetrix seja
lido. E a mensagem contida nos trés versos deve surpreender. O importante € escrever sempre
e ousar, ndo ter medo de mostrar e aceitar aprender, aperfeicoar. O Poetrix pode encantar pela
ousadia na linguagem, pela leveza no estilo, pela sutileza do ritmo e sonoridade; pela
criatividade nos neologismos, metaforas e outras figuras de linguagem; pela possibilidade de
interacdo do autor com o leitor por meio de mensagens subliminares e lacunas textuais. Tudo
¢ poema? Nao! Como desenvolver a escrita poética? Com quais gestos? Que
METAMORFOSE buscamos na escrita?

METAMORFOSE
de trés frases fiz poema
susto

tirei borboletas dos casulos

Ximo Dolz, aprendiz
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“Vamos Todos Cirandar”: o Poetrix em uma prética de letramento literario no Ensino Médio

Bruna da Costa Luz*

Paulo Murilo Guerreiro do Amaral®

RESUMO

O presente artigo sistematiza uma proposta de letramento literario apresentada a uma turma de
Ensino Médio. Abrange como objeto de estudo o poetrix, um género poético surgido no final
dos anos 1990 que ganhou visibilidade com a ascengéo das redes sociais. Fundamenta-se em
autores que tragam o perfil do publico do Ensino Médio e relagbes com o ensino de literatura
— John Palfrey e Urs Gasser (2011), Lajolo (2006) e Rezende (2013), Soares (2009), Rojo
(2009), Cosson (2014), bem como em Barzeman (2021) e Bakhtin (2016) que tratam da
escrita literaria. O método consiste na pesquisa-acao, considerando o intento de mudanca de
realidade por meio de intervencdo amparada no modelo de sequéncia didatica sugerido por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). A pesquisa da qual se origina este texto parte do
diagnostico de um contexto no ambito do qual o texto literario vem sendo utilizado, em sala
de aula, ndo como caminho de entendimento da literatura por ela mesma, mas apenas como
suporte para um ensino de historia da literatura. De posse desse diagnostico, langa-se méo, na
sequéncia didatica, do género poetrix, imaginado como possibilidade de exercicio da escrita, a
curto prazo e sob mediacdo tecnoldgica, de maneira a estimular o contato de alunos com a
poesia e contribuir para 0s seus processos de letramento literario.

Palavras-chave: literatura. Poetrix. Letramento literario. Ensino Médio.
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reirodoamaral@gmail.com
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Ao longo de dez anos trabalhando como docente do Ensino Médio no ambito da
Secretaria Estadual de Educacdo do Para (SEDUC-PA), algumas experiéncias renderam-nos
um olhar bastante critico sobre a nossa pratica docente e seus impactos nas vidas dos alunos.
Nesse periodo ministramos, sempre, trés componentes da area de linguagens denominados
Portugués, Literatura Brasileira e Portugués Il (Redacdo) no curriculo da Secretaria Estadual

de Educacéo.

No tocante a esses componentes, as maiores dificuldades frente as quais nos
deparamos, bem como reflexdes decorrentes dessas mesmas dificuldades, orbitam em torno
do ensino de Literatura. A aulas de literatura baseavam-se no que é considerado um ensino
tradicional desse campo, ou seja, na caracterizacao de estéticas literarias de diversas épocas,
contextos historicos e alguns resumos de obras. Um conteudo que, durante muito tempo, foi
relevante aos alunos (e continua sendo, de certo ponto de vista), levando-se em conta, por
exemplo, avaliacOes externas as quais eram (e sdo) submetidos. Entretanto, trata-se de um
ensino de literatura que ndo buscava o contato direto com praticas de leitura e escrita dentro
desse campo de atuagdo humana, tal como continua ocorrendo nos dias de hoje.

Assim sendo, tornou-se um desafio profissional pensar em alternativas para mudar os
rumos das aulas de literatura, de maneira que os alunos participassem do ato de conhecer e
desvendar o texto literario como algo significativo e prazeroso. Para isto, a escolha dos
géneros literarios, das tematicas dos textos e de procedimentos metodoldgicos precisaram ser

pensados no sentido da promogdo de um letramento literario.

Neste estudo, o qual acreditamos representar um caso passivel de generalizacGes,
empreendemos um didlogo com o aluno que hoje se encontra na sala de aula do Ensino
Médio, considerando saberes e praticas culturais que engendram coesdes sociais e identitarias.
Assim, escolhemos realizar uma intervencdo didatica voltada para a escrita literaria,
colocando em foco o aluno enquanto produtor e agente social por meio de sua cria¢do a partir
de um género de poesia que tem ganhado espaco na internet, especialmente nas redes sociais:

0 poetrix.

Considerado dentro do que se conhece como poesia minimalista®, o poetrix consiste
em um terceto com, no maximo, trinta silabas poéticas; possui tematica livre, além do que,

obrigatoriamente, deve apresentar um titulo. Embora ndo tenha surgido dentro do ambiente

6 Refere-se a poemas escritos com pouquissimos versos e palavras.
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virtual, a internet é, atualmente, o principal meio de divulgacdo do poetrix — um dos motivos
pelo qual escolhemos este género, inclusive. Ademais, € no ambiente da internet, em
particular nas redes sociais, que nossos alunos, mas ndo apenas eles, interagem com seus
pares. Por ser imprescindivel o emprego da concisdo, j& que se deve imprimir a tessitura
literaria em poucos versos, esse género propiciou um significativo trabalho com a linguagem

literaria da poesia.

A investigacdo, a qual se integrou a aplicacdo de um produto e uma consequente
interferéncia na realidade, teve como objetivo geral promover uma pratica de letramento
liter&rio a partir de oficinas de escrita de poetrix em uma turma do 2° ano do Ensino Médio de
uma escola da Rede Estadual de Ensino do Par4, em Marituba, na Regido Metropolitana de
Belém. Neste artigo, fazemos algumas breves consideracdes sobre o ensino de literatura,
assim como, de modo mais contundente, apresentamos o0 género poetrix e descrevemos a
intervencdo por meio da aplicacdo do produto, neste caso uma sequéncia didatica baseada no
modelo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). O método que vislumbramos apropriado é o
da pesquisa-acdo, exatamente por encampar a ideia de intervencdo junto a determinada
realidade que se deseja alterar. Pesquisadores e pesquisados sao participes ativos neste tipo de
investigacdo. Para fins de sua avaliagdo e validacdo, o produto (sequéncia didatica) foi
aplicado e analisado por meio de um relato de pratica em que descrevemos as etapas da
aplicacdo da sequéncia. Além disso, apreciamos 0s textos produzidos por esses alunos, tendo

em vista, nessas producdes, apontar caracteristicas do género literario em questéo.

O referencial tedrico agrega trés eixos. Primeiramente, autores que abordam o perfil do
publico do Ensino Médio e a relacdo deste com o ensino de literatura: John Palfrey e Urs
Gasser (2011), Lajolo (2006) e Rezende (2013), por exemplo. Ja a respeito do letramento,
destacamos Soares (2009), Rojo (2009), Cosson (2014); e, sobre a escrita, Bakhtin (2016) e
Barzeman (2021). Por fim, a proposta pedagdgica centrada no género poetrix ancora-se nas

contribui¢cdes de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

2 “ALUNOS Z”, ENSINO DE LITERATURA E LETRAMENTO LITERARIO

Nascidos na era digital consiste em um livro dos pesquisadores John Palfrey e Urs
Gasser (2011) que define muito bem, ao nosso olhar, aqueles que passam a ingressar na etapa
do Ensino Médio. Adolescentes e jovens que adentram as salas de aula desta etapa da
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Educacéo Basica integram a chamada geragdo Z’, e que, em sua maioria, ja ndo reconhecem
outra realidade a ndo ser a de viverem conectados, de terem um mundo de interacdo e

informacdo alcancado pelas pontas dos dedos.

Os jovens dessa geracdo mantém relacfes diferentes das de seus pais e de seus
professores com 0 mundo que os cerca. Esses jovens interagem e relacionam-se com seus
pares de modo diferente, e, é possivel pensar, que a aprendizagem desses jovens seja também
influenciada por todos os recursos digitais aos quais eles estdo expostos, como exemplo, a
internet, que, por sua vez, metamorfoseou a maneira desses nativos digitais coletarem e
processarem as informacdes frente as quais se deparam. Muito mais do que aprendizes
passivos, eles tornaram-se criadores e compartilhadores de contetidos multissemiéticos:

A questdo € que o novo mundo da midia digital proporciona aos usuérios as
possibilidades de interagir ndo apenas com seus pares, mas também com o
contetdo. Texto, imagens, videos e arquivos de audio podem ser ndo apenas

compartilhados com os pares, mas também facilmente manipulados.
(PALFREY & GASSER, 2011, p. 135)

Tais possibilidades de interagdo levam-nos a considerar que 0s jovens dessa geracao
aprendem também criando, processando e, principalmente, manipulando informacGes
recebidas, digitalmente. E, se a maneira de interagir esta ligada a um mundo mediado pelas
tecnologias digitais, as atividades de escrita em que se envolvem esses jovens também sdo
perpassadas por essa realidade tecnoldgica. Assim sendo, interessou-nos pensar como as
novas e diferentes praticas literarias podem chegar ao chdo da escola, nas salas de aula do
Ensino Médio, onde se encontram, hoje, os alunos da geracdo Z, tendo em vista que a
literatura, da forma como vem sendo escolarizada, ndo encampa, de modo geral, as realidades

em que atuam esses jOVEI’]S.

Lajolo (2006) faz uma série de ressalvas a forma como a literatura é encarada na
escola. A autora critica o fato de o texto literario e a leitura desse texto ficarem em segundo

plano; outrossim, o fato de o professor, muitas vezes, ndo ter autonomia para escolher os

" De acordo com a Kampf (2011) integram a geragdo Z individuos nascidos a partir da segunda metade da déca-
da de 1990. Esses individuos, segundo alguns especialistas, seriam totalmente familiarizados com as Gltimas
tecnologias digitais, ndo encontrando dificuldade nenhuma para lidar com as novidades que, praticamente, todos
os dias, aparecem nesse mercado, diferente do que ocorre com membros das geragdes que os antecedem. O “Z”
vem de “zapear”, ou seja, trocar os canais da TV, de maneira rapida e constante, com um controle remoto, em
busca de algo que seja interessante de ver ou ouvir; ou, ainda, por habito.

“Zap”, do inglés, significa “fazer algo muito rapidamente”, e, também, “energia” ou “entusiasmo”.
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textos com os quais trabalha, ficando a mercé somente dos livros didaticos, seus fragmentos e

resumos.

Rezende (2013) também aponta questionamentos sobre o ensino de literatura no nivel

médio de escolaridade. Para tanto lanca méo das seguintes perguntas:

1. O que se ensina hoje na escola quando se ensina literatura,
tendo como premissa que, quando dizemos literatura, estamos pensando em
texto literario e ndo em outra coisa como simulacros, resumos, historia da li-
teratura, estilos de época, conjunto de obras, etc.?

2. O que se ensinaria de fato se “ensinasse literatura”, pressu-
pondo ser o texto literdrio o objeto de ensino de literatura? (REZENDE,
2013, p. 100)

Esta ultima autora continua sua reflexdo considerando que as respostas encontradas,
nas salas de aula, para essas questdes, deixam claro que ainda domina, no ensino de literatura,
a perspectiva tradicional historiografica, com caracteristicas de concepg¢des estéticas, bem
como a bibliografia de autores candnicos da literatura nacional. Fica transparente, portanto,
que, dentro desta perspectiva, ndo se esta ensinando literatura enquanto a préatica de ler e de
escrever textos literarios a partir de si mesma, e sim historia da literatura — questdo

sintonizada com a prépria ideia de literatura que o professor leva para sala de aula.

Deste modo acreditamos que € preciso pensar em uma concepcdo de literatura como
“qualquer texto, mesmo nao consagrado, com intencdo literaria, visivel num trabalho de
linguagem e da imaginagdo” (LEITE, 2012, p.21). Ademais, faz-se necessario que o professor

empreenda, no ambiente escolar, aulas que promovam o letramento literéario.

Ao definir “letramento”, Soares (2009) chama a atencgdo para o fato de que ¢ muito
mais do que somente possuir a competéncia de ler e escrever. Corresponde a propriedade dos

mundos que podemos construir com essa competéncia, pois o letramento &,

0 estado ou condicdo de quem interage com diferentes portadores de leitura e
de escrita, com diferentes géneros e tipos de leitura e de escrita, com as
diferentes fungdes que a leitura e a escrita desempenham na nossa vida.
Enfim: letramento é o estado ou condi¢do de quem se envolve nas numerosas
e variadas praticas sociais de leitura e de escrita. (SOARES, 2009, p. 44)

Rojo (2009) amplia o olhar sobre o letramento adentrando a realidade das novas

culturas que foram surgindo ao longo do tempo, especialmente as trazidas pela era digital.
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Logo, para a autora, a escola deve trabalhar com letramentos multiplos, consentindo que as
préticas de leitura e escrita sdo variadas. E possivel dizer que ndo existe um letramento, mas
sim letramentos, e também letramentos mdultiplos, pois somos envolvidos, de acordo com os
varios papéis que desempenhamos em sociedade e na esfera da sensibilidade humana, em
diferentes praticas de leitura e escrita, incluindo o texto literario, o qual requer especificidades
na tarefa de desvenda-lo pela leitura e escrita — por exemplo, habilidades que dizem respeito a

composicao do género, reconhecimento e compreenséo de recursos estilisticos.

Cosson (2014) defende a abordagem de um letramento literario, isto €, de um processo
de escolarizacdo da literatura, que como uma pratica letrada, deve ser garantido seu efetivo
dominio, sendo somente possivel com a ampliacéo e reformulagdo do ensino de literatura no

Ensino Basico.

Por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas [é] que a literatura tem e precisa manter um
lugar especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizacdo. (COSSON,
2014, p. 17)

Dentro da concep¢do dos multiplos letramentos, a literatura demanda muito mais do
que um simples contato com sua escrita, haja vista fazer parte de um campo de atuacéo na
sociedade. Demanda, inclusive, um jogo de habilidades que faca da linguagem literéria algo

compreensivel e possivel de ser relacionada a propria vida do sujeito.

O letramento literario requer do sujeito, leitor ou escritor, uma constante atualizagdo
sobre todo o universo que circunda esses textos, seus contextos de produgdo, seu contato
constante com outros textos e outros saberes, sua multiplicidade de construcdo de imagens e
realidades por meio da palavra, e sua atualizacdo no tempo e espago. E esses saberes em torno
do texto literario precisam ter, na escola, um lugar de difuséo.

Dessa maneira é preciso expandir o conceito de texto literario, a fim de que seja
possivel contemplar a cultura juvenil, lancando mao, também, de obras literarias que fujam ao
padrdo dos textos consagrados e que adentrem a realidade multissemidtica de textos
veiculados em meios digitais — levando-se em conta que outros géneros textuais tém surgido

em meio a interacfes mediadas pelas tecnologias, assim como a necessidade de se levar a sala
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de aula um trabalho que promova o letramento literario desse aluno, tornando-o agente no

processo de leitura e escrita.

3 AESCRITA NAS AULAS DE LITERATURA

O letramento envolve préticas de leitura e escrita voltadas para o uso social da
linguagem verbal. No entanto, quando falamos de letramento literario, especialmente no
ambiente escolar, que é um lugar de promocdao deste processo, a primeira pratica que nos vem
a mente é a leitura, ja que um dos maiores objetivos do ensino de literatura, quica o maior, € a
formag&o do leitor de textos literarios. No tocante a este trabalho levantamos um olhar sobre a
escrita, que consiste, como ja mencionamos, em outra pratica envolvida no processo de
letramento.

E indubitavel que, nas aulas de literatura, atividades voltadas para a escrita literaria s&o
sempre colocadas em segundo plano em detrimento da leitura. Mas precisam ganhar espaco,
pois também é por meio da escrita, dos mais diversos géneros, incluindo os literarios, que o
aluno se coloca em posigédo de agente — isto considerando que “a escrita nos fornece os meios
pelos quais alcangcamos outros através do tempo e do espaco para compartilhar nossos

pensamentos, para interagir, para influenciar e para cooperar.” (BAZERMAN, 2021, p.22)

Apesar das suas limitacOes e contradi¢es, a BNCC (Base Nacional Comum Curricular)
ja aponta para um trabalho, nas escolas, com leitura e escrita dos mais diversos géneros
literarios em diferentes suportes. Ao tratar do componente lingua portuguesa, a BNCC - Etapa
Ensino Médio - organiza a abordagem de praticas de linguagem a partir de campos de
atuacdo, dentre os quais o artistico-literario, que propde todo um trabalho de leitura e escrita
voltado para os géneros pertencentes a literatura. No que tange a escrita literaria, destacamos a

seguinte indicagéo:

Encontrar outros tempos e espacos para contemplar a escrita literaria,
considerando ferramentas e ambientes digitais, além de outros formatos —
oficinas de criagdo, laboratdrios ou projetos de escritas literarias,
comunidades de escritores etc. Trata-se de lidar com um fazer poético que,
conforme ja foi explicado, é uma forma de producéo lenta e que demanda
selecBes de contetido e de recursos linguisticos variados. Assim sendo, essas
escolhas podem funcionar como processo de autoconhecimento, no ir e vir
da busca das palavras certas para revelar uma ideia, um sentimento e uma
emocdo, na experimentacdo de uma forma de composicdo, de uma sintaxe e
de um Iéxico. Esse processo pode até mesmo envolver a quebra intencional
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de algumas das caracteristicas estaveis dos géneros, a hibridizacéo de
géneros ou 0 uso de recursos literarios em textos ligados a outros campos,
como forma de provocar efeitos de sentidos diversos na escrita de textos
pertencentes aos mais diferentes géneros discursivos, ndo apenas os da esfera
literdria. (BRASIL, 2017, p. 524)

Acreditamos, portanto, que é, inclusive, por meio das atividades de escrita, que 0s
alunos mantém contato efetivo com os géneros textuais. E, como Gebara (2016), pensamos
que a promog&o da escrita literaria possa ter, como efeito colateral, a formacéao do leitor, pois
a vivéncia de cada etapa da escrita possibilita a intimidade com o mecanismo de
funcionamento de cada género, de modo a facilitar a compreensdo deste no processo de

leitura. Além disso,

se reconhecermos os estudantes como agentes, aprendendo a usar
criativamente a escrita dentro das formas interacionais tipificadas, mas
dinamicamente cambiantes, que chamamos de géneros, eles virdo a entender
0 poder da escrita e serdo motivados a fazer o trabalho arduo de aprender a
escrever efetivamente. (BAZERMAN, 2021, p. 21)

Destarte, esta pesquisa busca experienciar uma pratica de letramento literario
pensando nos multiplos e novos letramentos os quais os alunos da geracdo atual, que se
encontram no Ensino Médio, podem adquirir mediante textos literarios que os aproximem de
novas realidades que os envolvam, e também a seus pares. No que diz respeito aos
multiletramentos, Rojo (2012) aponta para a “multiplicidade cultural das populagdes e a
multiplicidade semiotica de constituicao dos textos por meio dos quais a sociedade se informa
e se comunica.” (ROJO, 2012, p. 13)

Pensando nessa multiplicidade de culturas e de textos multissemioticos em que estdo
envolvidos os nossos alunos é que resolvemos pesquisar géneros literarios que, de certa
forma, possibilitem conexdes deles com a “nova” realidade favorecida pelos ambientes
digitais. O conceito de género adotado neste estudo parte dos pressupostos bakhtinianos de
géneros do discurso, considerando que “cada campo de ultiliza¢ao da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciado.” (BAKHTIN, 2016, p.12) Com o campo artistico-
literario ndo seria diferente. Dentro deste campo, e, no ambiente digital, sugerimos o poetrix

como género apresentado aos alunos por meio desta proposta de letramento literario.

20



4 POETRIX: UM GENERO LIRICO DO NOVO MILENIO

O poetrix € um género de poesia enquadrado dentro do que se denomina poesia
minimalista ou nanopoética. Foi idealizado pelo brasileiro Goulart Gomes. O nome “poetrix”
vem da juncdo de dois termos: poe (poesia) e trix (trés). Isto por conta da prépria composicao
formal do género, descrita da seguinte maneira em um texto de Goulart Gomes, intitulado

“Bula Poetrix:

tematica livre.” (GOMES, 2009).

um terceto, com no maximo trinta silabas métricas, com titulo obrigatorio e

Antes de continuar a comentar sobre o referido género de poesia, vale ressaltar que ha
uma calorosa discussdo sobre a sua aceitagdo ou ndo enquanto novo género, isto por conta de
sua proximidade com outros tercetos, especialmente com o haicai japonés. Contudo, ndo é
objetivo deste artigo abranger esta questdo. Pretendemos apenas apresenta-lo em termos
composicionais, estilisticos e tematicos.

Partindo dos estudos de Bakhtin (2019) sobre género do discurso em que o autor
afirma que esses enunciados sdo reconhecidos por trés elementos — o contetdo tematico, o
estlilo e, sobretudo, a constru¢cdo composicional, — abragaremos a proposta de Goulart Gomes
para a apresenta¢do do Poetrix, ao seguirmos com a explanag¢do do texto “bula poetrix”, que
parte da comparagdo do poetrix com uma pilula. “Se o poetrix pode ser comparado a uma
pilula, nada mais adequado do que explica-lo através de uma glosa ao pragmatismo do

discurso proprio das bulas de remédios convencionais.” (OLIVEIRA, 2016, p. 58)

Do ponto de vista composicional, como ja foi mostrado, o poetrix é reconhecido como
um poema de extensdo pequena composto por trés versos — um terceto. Esses versos devem
somar o maximo de trinta silabas métricas, em versos livres. O titulo é elemento constitutivo e
um traco distintivo, do ponto de vista formal, entre o poetrix e outros tercetos como o haicai
japonegs, e, “ por nao entrar na contagem das silabas, oferece maiores possibilidades para o seu
autor, sem reserva quanto a sua extensao” (OLIVEIRA, 2016, p. 54), como se pode observar

no exemplo:

RETRATO DO POETA QUE CLAMA NO DESERTO

lanco garrafas
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lanco palavras

se ndo ha mares, in vento

(Goulart Gomes)

Além disso, outros aspectos validam o poetrix dentro de sua composi¢do, ja que, em
consonancia com a “bula poetrix”, € necessario que se apresente, a0 menos, uma das seguintes
caracteristicas, em um terceto a ser apresentado como um poetrix: a concisdo, no sentido de se
atingir o méaximo de construcdo poética com um minimo de recursos verbais; o salto de
significacdo, na passagem para 0 segundo ou terceiro verso; o susto, que trabalha com o
imprevisivel, ao fugir do lugar comum, busca ampliar as possibilidades interpretativas; a
semantica, que busca a exploracdo da polissemia de algumas palavras; a leveza na construgédo
de imagens; a rapidez da concentracdo poética no encontro de sons e na densidade dos
significados; a exatiddo e a visibilidade que envolvem a qualidade em traduzir imagens por
meio da escolha lexical; a multiplicidade, que abarca as possibilidades intertextuais de

interacdes; e a consisténcia, que busca a fuga das obviedades. VVejamos o0 seguinte poetrix:

POEIRA
uns, pretos
outros, brancos

até virarmos cinzas (Goulart

Gomes)

O texto acima atende ao plano conceitual do poetrix ao ser um terceto com um titulo e
onze silabas métricas organizadas em 2-3-6 dentro dos respectivos versos. E possivel
perceber, também, a polissemia jogando com as possibilidades de leitura que o leitor pode
fazer. A palavra “cinzas” pode ativar o campo semantico das cores e formagao das cores, ja
gue o cinza é formado, justamente, pela mistura entre o preto e o branco. Nesse caso cinzas
pode dizer respeito a essa mistura de cores, 0 que, interligado com as relagdes humanas no
que diz respeito a etnia, somente quando nos juntarmos é que a diferenca entre as cores da
pele ndo prevalecera. Outra situa¢do da-se no tocante a relagao do titulo com os versos, ja que

a poeira, também, em termos de cores, pode gerar um tom cinza. E o Gltimo verso pode fazer
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jus a expressdo “virar cinza” (morrer), o que, neste caso também relacionado a questdo da

etnia, poria fim as diferencas étnicas.

No que diz respeito ao estilo, o poetrix carrega em si a necessidade de ser um trabalho
minucioso com as palavras e seus valores semanticos, o0 que, alids, é marca da linguagem
literaria de maneira geral. Mas se acentua em géneros minimalistas por conta da necessaria
concisdo. Justamente pela rapidez do texto, o poetrixta (aquele que escreve poetrix) deve
traduzir, em poucas palavras, a poeticidade de sua mensagem. Para tanto, o uso de metaforas e
outras figuras de linguagem, assim como a apresentacdo de neologismos, podem ser
elementos constitutivos do poetrix. Além disso é preciso que haja uma intencdo do
autor/leitor, a partir de lacunas a serem preenchidas, na exploracdo da polissemia, de
determinadas palavras ou expressdes, permitindo a possibilidade de variadas leituras ou

interpretacdes.

Ao longo de seu desenvolvimento, o poetrix foi ganhando novas formas de organizacgéo
e materialidade. Assim, por exemplo, foi pensado o grafitrix (poetrix ilustrado), em 2001,
pelo poetrixta Murilo Falangola, da Bahia. O grafitrix € uma das formas multiplas do poetrix
que junta a linguagem verbal dos tercetos a imagens ou desenhos de fundos. Geralmente os
grafitrix sdo divulgados e bem recebidos nas redes sociais. Quanto a este aspecto, Gomes

(2006) destaca, como exemplo, as qualidades de visibilidade e multiplicidade do poetrix.

EU CAPITU-LADO

éla hipote_musa
oposto o catete
seu olhar obtuso

4 cthb‘Z‘é

Figura 1: Grafitrix - Fonte: Instagram @cirandapoetrix
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Um dos motivos que nos levaram a idealizar o trabalho com o poetrix em sala de aula
foi justamente, a sua relacdo com a internet, que é uma ferramenta cotidiana da geracédo Z,
conforme mencionamos, anteriormente, pois, embora o poetrix ndo tenha nascido no mundo
na internet, dentro dele se destacou a partir da criacdo de espacos de compartilhamento de
experiéncias voltadas a sua propagacéo.

Deste modo, por sua ampla divulgacdo nas midias sociais, mas ndo apenas por esta
razdo, € que o enxergamos como potencial género literario a ser trabalhado em sala de aula.
Essa divulgacdo pode ser realizada por meio de concursos, oficinas, compartilhamento de
textos, etc... “Na rede, para se tornar um poetrixta, ¢ suficiente criar uma conta no facebook,
solicitar a participagdo nos grupos e comecar a confeccionar e postar seus poemetos, seguindo
instrugdes que constam da bula poetrix e nos ensaios criticos publicados.” (OLIVEIRA, 2016,

p. 62)

5 AS CIRANDAS DE POETRIX EM UMA SEQUENCIA DIDATICA

Durante a pesquisa com 0 poetrix conhecemos um grupo de poetrixtas a partir de
uma pagina na internet denominada “Ciranda Poetrix”, disponivel no enderego
https://www.cirandapoetrix.com.br/. Entramos em contato com 0 seu coordenador e
pedimos-lhe para entrar e participar desse grupo. Explicamos-lhe sobre a pesquisa que estava
sendo realizada. Fomos adicionados a um grupo de aplicativo de mensagens e comegamos a
fazer parte da “Confraria Ciranda Poetrix”. Esse grupo ¢ um “lugar” de encontro de
poetrixtas de todo o Brasil, dentro do qual sdo veiculadas as Cirandas, estas que, por sua vez,

consistem em oficinas de leitura e escrita dos tercetos.

A dinamica da ciranda é uma rodada de poetrix escrita pelos membros do grupo
sobre um tema previamente escolhido. Para cada ciranda ha um guardido, que deve criar um
mote, podendo ser um texto em prosa ou em verso sobre o tema, com o intuito de motivar o0s
demais participantes a escreverem. S&o duas cirandas por semana. Os poetrix produzidos
sdo enviados, no grupo, em forma de texto ou de grafitrix. E, em seguida, a ciranda segue
para o site da Confraria e paginas variadas em redes sociais. Além disto, a Confraria tem sua
propria revista para divulgacdo do poetrix e do grupo, bem como promove a publicacdo de

livros impressos com os poetrix do grupo.
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Nossa participacdo na confraria rendeu-nos o titulo de poetrixta (referimo-nos a
primeira autora deste artigo), uma vez que passamos a também produzir e publicar os tercetos.
Tal experiéncia vivenciada durante a pesquisa foi 0 que nos impulsionou a levar essa
dindmica de escrita literaria como forma de promoc¢do do letramento literario. Para tanto,
procuramos adaptar as cirandas em uma sequéncia didatico-pedagdgica. A proposta de
intervencdo pedagdgica delineada e aplicada foi pensada para uma turma de 2° ano do Ensino

Médio de uma escola estadual de Marituba-PA.

Um desafio ainda maior foi a adaptacdo desse trabalho pedagogico para a realidade

das aulas remotas, tendo em vista a situacdo da atual pandemia do corona virus.

Neste sentido foi preciso pensar cada “passo” dentro da realidade de uma sala de aula
virtual — no caso de nossos alunos, interagimos no ambiente de grupo fechado em aplicativo
de mensagem. Esse cenario acabou por criar um requisito para que os alunos pudessem
participar da sequéncia: eles teriam que ter acesso a internet. Isto reduziu o nimero de
participantes dentro da turma, lamentavelmente. De uma turma de 36 alunos, 25 participaram
das atividades, o que representa em torno de 70% do total. Contudo, ndo houve uma
participacdo homogénea, em todas as etapas da sequéncia, por parte desses 25 discentes. De
modo que, se essa mesma sequéncia fosse aplicada de forma presencial, ou mesmo hibrida, os

resultados poderiam ser mais promissores.

A intervencdo teve como base a concepcdo de sequéncia didatica trazida a partir dos

estudos do grupo de Genebra. Esta consiste em:

um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em
torno de um género textual oral ou escrito, [...] tem, precisamente, a
finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto,
permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada
numa dada situacdo de comunicacdo. (DOLZ, NOVERRAZ &
SCHNEUWLY, 2004, p. 96)

Deste modo, a sistematizacao proposta pela sequéncia didatica possibilita uma pratica
direta e ligada a uma dada realidade de leitura e escrita. Proporciona vivéncias reais do
género dentro de suas esferas de funcionamento. Para o trabalho com o poetrix, no entanto,
adaptamos a sequéncia para que pudéssemos promover as chamadas “cirandas poetrix” com
os alunos. Apresentamos, a seguir, algumas consideracdes sobre a aplicacdo da sequéncia

didatica, que se deu em formato de oficina:
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5.1 OFICINA 1: FALANDO EM POESIA

Neste primeiro momento foi criado um grupo, no aplicativo de mensagem, como
espago para 0 acontecimento das oficinas, bem como para a apresentacdo da proposta de
trabalho com o poetrix. Depois da criagdo do grupo e insercdo dos alunos, enviamos um texto
de boas-vindas e apresentacdo com vistas a legitimar a proposta de producéo textual dentro do
campo artistico-literario. Em seguida enviamos o video com a apresentacdo do poema
“Convite”, de José Paulo Paes, pelo grupo “Estralos Poéticos.” A escolha desta poesia, para
iniciar a conversa, deu-se por conta da visdo da poesia enquanto um jogo, uma brincadeira
com as palavras, além de que, no ultimo verso, faz um convite ao leitor para que também

brinque de fazer poesia.

Apdbs o video, algumas questdes foram lancadas para os discentes, no grupo. As
respostas obtidas, a partir dessas questdes, ajudaram-nos a visualizar um pouco da experiéncia
dos alunos com o género poesia. Em relagdo as respostas dadas, achamos importante destacar
trés observagOes. Foi-lhes perguntado se costumavam ler poesia. A maioria respondeu “as
vezes”, confirmando a nossa hipotese sobre o pouco contato com o género lirico que os
alunos apresentam. A resposta a segunda pergunta mostrou um dado interessante, reforcando,
ainda mais, a escolha do género para a sequéncia. A pergunta foi a respeito do meio utilizado
pelos alunos para a leitura dos textos literarios. De todos os alunos, 87% indicaram, em suas
respostas, as redes sociais e a internet. A terceira pergunta foi se escreviam poesias. 80% dos
alunos da turma responderam que “ndo”, o que demonstrou um vinculo ainda menor com a

escrita deste género.

Com o levantamento dessas questdes verificamos que os alunos da turma envolvida
na pesquisa, em sua maioria, pouco liam poesias, e, quando as liam, essa leitura era feita em
ambientes digitais. Além disto a maioria ndo escrevia poesia. Acreditamos que 0 contexto
desenhado pelas respostas dos alunos possa ser generalizado no ambito do Ensino Médio, isto
pela propria visdo de que a escola ndo propicia, aos alunos, experiéncias dentro da poesia.
Muitos desses alunos chegam ao Ensino Médio sem ao menos compreender o que significa
um verso dentro da estrutura do poema; quando tém, seu pouco contato com a poesia ocorre

apenas por meio de concursos escolares ou em atividades gramaticais nas aulas de lingua.
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5.2 OFICINA 2: POETRIX, FORMA E CONTEUDO

Na segunda oficina foi pedido para que os alunos fizessem uma pesquisa, em suas
redes sociais, sobre pequenos poemas, postando-0s no grupo juntamente com alguns
comentarios. Nesta etapa verificamos as seguintes situacdes: alguns alunos enviaram textos
dentro do padréo do que pode ser considerado um poema — inclusive alguns compartilharam
poetrix; outros postaram fragmentos de poemas consagrados; e, ainda, hd os que elencaram
textos que destoavam, totalmente, do que se concebe como poema, incluindo tirinhas de

quadrinhos.

Os textos enviados pelos alunos mostraram que havia, por parte de alguns deles,
davidas sobre o que poderia ser considerado um poema, em especial 0s que enviaram as
tirinhas (trés), com os quais, alias, entramos em contato, individualmente, para dialogar sobre

0 porqué de nao terem atendido ao que previa a tarefa.

De posse desses resultados passamos para uma segunda etapa desta Oficina, que tinha
como objetivo apresentar o poetrix e sua composic¢ao formal aos alunos. Pensamos na melhor
maneira de lhes apresentar o texto “bula poetrix.” Decidimos, entdo, elaborar um infografico
com as principais informagdes. Enviamo-lo ao grupo juntamente com um &udio explicativo.
Em seguida abrimos espaco para que os discentes pudessem comentar ou tirar duvidas.
Infelizmente, os alunos ndo aproveitavam esses momentos para lancar perguntas ou tecer
comentarios, o que dificultou o processo de compreensdo por parte de alguns. Acreditamos

que, em uma aplicacao fora do ambiente remoto, esta etapa alcancaria melhores resultados.

5.3 AS CIRANDAS

A partir da terceira Oficina iniciamos as cirandas, centradas no processo da passagem
do aluno “compartilhador” ou reprodutor de textos para o aluno-autor e alunopoetrixta. Ao
total foram quatro cirandas que partiram de temas escolhidos pelos alunos, em votacéo,
anteriormente as rodadas de poetrix. Para fazer a escolha dos temas de forma democratica,
optamos por usar a ferramenta do G. Suite, 0 Google formulario. Os alunos respondiam a

votacao e, depois, nos publicizavamos o grafico com a referida escolha.
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As cirandas foram os espagos em que a leitura e a produgéo/escrita dos poetrix de fato
aconteceram. O primeiro tema escolhido, dentre os sugeridos, foi “Juventude”. Por meio de
um video gravando a tela do celular, explicamos aos alunos o que significam as cirandas e
quais as regras de participacdo. Mostramos-lhes, ainda, a pagina da Confraria “Ciranda
Poetrix,” para que pudessem ter uma dimensdo visual a respeito de como as cirandas sdo
organizadas. Esta primeira ciranda coaduna-se com o que Dolz, Noverraz & Schneuwly
(2004) situam sobre a sequéncia didatica como uma primeira producdo textual, permitindo ao
professor, que € mediador do processo, verificar aquilo que o aluno ja sabe a respeito do
género; e, a partir dessas informacg0es, realizar Oficinas que possam sanar dificuldades

encontradas nos textos dos discentes.

Optamos por enquadrar os poetrix produzidos pelos alunos em dois casos que
representam a generalizacdo das suas producfes. Nesta primeira ciranda houve dezoito
participacdes, sendo que nove se enquadraram dentro do caso 1 e nove dentro do caso 2 — ver

tabela a seguir.

Quadro 1: Comparacao entre os poetrix produzidos pelos alunos

CASO 1: texto que atende a construcdo | CASO 2: texto que nao atende a estrutu-
formal, temética e estilistica do género. | ra formal, estilistica e temética do géne-
ro; ou que atende a estrutura formal,

porém com linguagem prosaica.

O FUTURO SOMOS NOS. JOVEM DO SECULO 21
(aluna A) (aluno B)
Ser um jovem é complicado NOs jovens estamos cada vez conectado

Viver a realidade do futuro na Internet

_ Se esquecendo o que o mundo oferece
Entre a fantasia do passado . )
Aproveita a juventude mesmo que seja
dificil

Aprender novas coisas e se destemido.

Fonte: Propria autora, 2021.
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No texto referente ao caso 1, o aluno cumpre exigéncias formais de um poetrix: um
titulo e trés versos totalizando menos de trinta silabas métricas. Ademais, trabalha o contetdo
tematico da juventude a partir do cruzamento antitético das palavras fantasia/realidade e
passado/presente, além da sonoridade no encontro entre complicado/passado. Por outro lado,
no texto do caso dois, 0 aluno até tenta fazer uma organizagdo em versos. Mas 0s versos sao
extensos demais, fugindo ao minimalismo grafico do poetrix. Soma-se a isto o fato do uso de
uma linguagem totalmente prosaica, sem escapar do comum e ndo utilizando recursos para o

trabalho de construgdo poética.

A “fungdo da arte seria entdo quebrar esse automatismo, chamar aten¢do para o proprio

meio, para a propria palavra. E nesse olhar para si mesmo que residiria a lingua poética”

(TEZZA, 2013, p. 80).

Com base nas dificuldades encontradas nos textos produzidos na ciranda 1, realizamos
mais duas cirandas que serviram como modulos de estudos sobre os recursos linguisticos
préprios da construcdo de uma linguagem poética, por um lado, e também como reforgo da
estrutura formal do poetrix, por outro. Para tanto, antes de cada ciranda, foram enviados
poetrix para o grupo. E, por meio de mensagens de texto e pequenos audios, fomos
explorando as possibilidades de leitura de cada terceto: figuras de linguagem, polissemia,
intertextualidade, sentido conotativo da linguagem e expressividade deixada por algumas

construges linguisticas em detrimento de outras.

Nas cirandas 2 e 3 os temas escolhidos pelos alunos foram ‘“Respeita as mina” e
“Amor”, respectivamente. Em relagdo ao primeiro, por se tratar de um tema que recorre,
semanticamente, a luta de um grupo social, muitos alunos fizeram de seus poetrix apenas
frases de ordem, o que nos fez regredir, um pouco, dentro do campo estilistico, j& que o0s
textos deles se aproximaram bem mais de linguagem prosaica do que poética. Sobre essa
busca por uma expressividade da linguagem poética, Bakhtin (2013) aponta a importancia da
estilistica no ensino de linguas. Para este autor, “toda forma gramatical ¢, ao mesmo tempo
um meio de representacdo” (BAKHTIN, 2013, p.24). Significa dizer que € preciso apontar a
diferenca das escolhas linguisticas por meio de um olhar estilistico, mostrando ao aluno, por
exemplo, por que a opcao pelo uso de conjuncgdes, na construcdo do periodo composto, acaba
por trazer um tom prosaico ao texto, enquanto que a omissdo dessas conjuncbes pode
representar maior expressividade a construgdo linguistica. Tal légica foi apresentada aos
alunos que se enquadraram no caso 2, de forma individual, ao procurarmos, junto a eles,

buscar o caminho do poético a partir do que haviam escrito.

29



Na terceira ciranda sugerimos a uma aluna que fosse a guardia e iniciasse a rodada de
tercetos. A mesma aceitou o desafio e desempenhou-o com seriedade — um passo a mais no

processo da construcao de agentes no processo de escrita.

Como o tema escolhido tinha um tom mais lirico (amor), os alunos ndo demonstraram
tanta dificuldade para criar tercetos. Contudo, alguns alunos ainda ndo haviam alcancado a
escrita de um poetrix. Com um total de 19 participagOes, 13 estiveram para 0 caso 1 e 6 para

0 caso 2.

Tanto na segunda quanto na terceira cirandas, procuramos dar um retorno individual
aos alunos sobre seus textos, mostrando-lhes por que o texto era ou ndo considerado um
poetrix, de acordo com as delimitacdes do género. Consideramos que esse feedback foi
importante, a fim de que os alunos percebessem sua escrita. A producao final foi realizada
na quarta ciranda, em que os alunos foram chamados a produzir grafitrix. Nesta ciranda
houve um engajamento bem maior por parte dos discentes. O tema escolhido foi
“despedidas,” e eles ficaram extremamente empolgados com o fato de, agora, serem
encorajados a ilustrar seus poetrix por meio de imagens e/ou fotografias. Como o0s poetrix
seriam divulgados na escola, fizemos um trabalho de revisdo, individualmente. Eles
escolheram as imagens e publicaram seus grafitrix nos grupos. Posteriormente, os textos
imagéticos foram impressos e expostos nos corredores da escola, em um varal poético, visto
que, por conta de problemas de acesso a internet, ndo foi possivel divulga-los nas redes

sociais da escola. Destacamos, a seguir, alguns grafitrix dos alunos-poetrixtas.
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Figura 2: Grafitrix produzidos pelos alunos
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro 2021

Finalizada a atividade, foi possivel observarmos a mudanca da relacdo dos discentes
com a escrita do género literario poetrix, e, consequentemente, com o reconhecimento e
concepgdes da linguagem poética, que € “o territorio do discurso dificil, elaborado, tortuoso,
em que ¢ preciso langar mao de todos os meios para quebrar a rotina da percep¢ao” (TEZZA,
2003, p.80). Embora saibamos, com clareza, que nem todas as producbes dos alunos
alcangaram o objetivo da atividade realizada, a vivéncia em busca da produgdo final, ao
demandar deslocamentos feitos pelos alunos em busca da producdo de seus poetrix, trouxe-
Ihes consequéncias positivas para a projecdo tanto do aluno-autor quanto consumidor de

textos literarios. Neste sentido,

uma visao interacional de género pode nos ajudar a expandir nossa
pedagogia para fazer com gque mais tipos de escrita se tornem mais
significativos para nossos alunos, proporcionando mais motivacao na
escolarizacdo e abrindo a porta para uma vida de escrita. (BAZERMAN,
2021, p. 30)

Ao final da aplicagdo, enviamos ao grupo um Google formulério, a fim de que os
alunos pudessem avaliar a sequéncia de atividades. Dividimos a avaliagdo em trés frentes:

compreensdo e realizacao das atividades, aprendizagem e satisfacao.

Na secdo 1 (frente 1) verificamos se os instrumentos usados para a realizacdo das
atividades, e as atividades em si, foram compreensiveis aos alunos, ajudando-os na
participacdo de cada etapa da sequéncia. Adiante, reproduzimos as imagens dos graficos
geradas pelo formulario, nas quais se encontram as respostas dos alunos participantes. A

maioria dos alunos avaliou de forma positiva os itens correspondentes a se¢édo 1.
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Compreensao ¢ realizacho das atividades

As atividades propostas. de forma remota, em um grupo de aplicativo de mensagem, foram
de simples compreensio

24 rpspostas

CONCORDA TGTALMENTE 18 (08, 7%
CONCORDA PARCIALMENTE
SEM OPuAD

DISCORDA PARCIALMENTE

DISCORDA TOTALMENTE

Gréfico 1: Respostas ao formulario de avaliacdo se¢édo 1
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

AS INFORMACOES POR MEIO DE AUDIOS, VIDEOS, INFOGRAFICOS, ENVIADAS PELA
PROFESSORA NO GRUPO. CONTRIBUIRAM PARA A REALIZACAD DAS TAREFAS PROPOSTAS

24 185POSIES
CONCORDA TOTALMENTE 17iT0e%

CONCORDA PARCIALMENTE

SEM CPINIAQ: 1 (4.2%)
DISGORDA PARCIALMENTE 1425

DESCORDA TOTALMENTE |--0(0%)

Gréfico 2: Respostas ao formulario de avaliagdo se¢do 1
Fonte : Dados da Pesquisa, setembro de 2021
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O TEMPC ESTIPULADO PARA CUMPRIR A TAREFA FOI SUFICIENTE.

24 resposias

1(42%)

CONCORDA PARCIA

SEM OPINIAD
DiSCORDA PARCIALMENTE

DISCORDA TOTALMENTE

A POSSIBILIDADE DE ACESSAR AS ATIVIDADES PROPOSTAS EM GUALGUER MOMENTO DO
DIA E DE QUALQUER LUGAR FACILITOU A PARTICIPAGAC.

24 respastas

|

SEM OPINIAC 2 (B3%)

DiSCORDA PARCIALMENTE 0%

DNSCORDA TOTALMENTE

Grafico 3: Respostas ao formulario de avaliacdo secao 1
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

VOCE ACHA QUE E POSSIVEL ALCANGAR AS MESMAS APRENDIZAGENS POR MEIO DA
REALIZAGAO DA SEQUENCIA DE FORMA PRESENCIAL.

24 respostas

SEM OPINIACQ - 2({8,3%)

DISCORDA PARCIALMENTE | 0 (0%)

DISCORDA TOTALMENTE l 0 (0%)

0 5 10 15

Gréfico 4: Respostas ao formulério de avaliacdo secdo 1
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

Na secdo 2 buscamos averiguar como os alunos se sentiram em relacdo a sua propria
aprendizagem durante as atividades da sequéncia didatica para a escrita de poetrix. Por meio
das suas respostas percebemos que, majoritariamente, concordam que o que foi proposto
dentro da sequéncia contribui para a aprendizagem do que € um poetrix e, consequentemente,

para a sua producéo textual.
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APRENDIZAGEM

AS ATIVIDADES PROPOSTAS NA SEQUENCIA ME AJUDARAM NA COMPREENSAO DE
CONCEITOS TEORICOS SOBRE O TEXTO LITERARIO E O POETRIX.

24 respostas
CONCORDO TOTALMENTE
CONCORDO FARCILAMENTE
SEM CFINIAD
DISCORDO PARCIALMENTE

DISCORDO TOTALMENTE

o

Grafico 6: Respostas ao formulario de avaliagdo secéo 2
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

A SEQUENCIA DIDATICA CONTRIBUIU PARA MINHA APRENDIZAGEM SOBRE TEXTO
LITERARIO E O POETRIX.

24 respostas

CONCORDO TOTALMENTE 14 (58,3%)

28

CONCORDO FARCILAMENTE 0 (37,5%)
SEM OFINIAD
DISCORDO FARCIALMENTE

DISCORDO TOTALMENTE 1(4.2%)

o
o
5
o

Gréfico 7: Respostas ao formulario de avaliagdo secéo 2
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

A FORMA COMO AS ATIVIDADES FORAM CONDUZIDAS CONTRIBUIRAM PARA A ESCRITA
DOS POETRIX.

24 respostas

CONCORDO TOTALMENTE

CONCORDO FARCILAMENTE CONCORDO TOTALMENTE

Contagem: 19
SEM OFINIAD
DISCORDO PARCIALMENTE
DISCORDO TOTALMENTE
0 5 10 15 20

Grafico 8: Respostas ao formulério de avaliagdo secéo 2
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Fonte Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

Para finalizar, na se¢do 3, os discentes puderam manifestar sua satisfacdo com as
atividades propostas. Chamou-nos a atencdo, neste aspecto, as respostas dadas a segunda
questdo, que trata do quanto a sequéncia os motivou a ler ou escrever outros textos literarios.
Essa foi a Gnica questdo para a qual ndo tivemos mais de 50% em concordancia total. O que
quer dizer que, mesmo os alunos tendo compreendido e apreciado as atividades e 0 género
poético, isto ndo foi o bastante para que se sentissem totalmente motivados em busca de
outros textos de literatura. Ainda assim, o saldo da avaliacdo deles é muito positivo sobre o

produto.

SATISFAGAO

EM GERAL. ESTOU SATISFEITO COM AS ATIVIDADES DA SEQUENCIA DIDATICA PARA
LEITURA E ESCRITA DE POETRIX

24 respostas
CONCORDA TOTALMENTE
CCONCORDA PARCIALMENTE
SEM OPINIAC
DISCORDA PARCIALMENTE

DISCORDA TCTALMENTE

Gréfico 9: Respostas ao formulario de avaliagdo secdo 3
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.
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AS ATIVIDADES DA SEQUENCIA DIDATICA AUMENTARAM MINHA MOTIVAGAC PARA LER E
ESCREVER TEXTOS LITERARIOS.

24 respostan

CONCORDA TOTALMENTE 10 (41.7%)

BEM OPINIAC 4(10,7%)
DMSCORDA PARCIALMENTE 2(8.3%)
DISCORDA TOTALMENTE 0(0%)
" -
RECOMENDARIA AQS MEUS COLEGAS CONHECEREM © GENERC POETRIX
2d respostas
L
CONCORDA TOTALMENTE 19 (82.5%)

CONCORDA PFARCIALMENTE

SEM OFINIAD

DISCORDA PARCIALMENTE

DIZCONDA TOTALMENTE

Gréfico 10: Respostas ao formulario de avaliacdo se¢édo 3
Fonte Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

GOSTARIA DE APRENDER SOBRE OUTROS GENEROS LITERARIOS POR MEIO DE
SEQUENCIAS DIDATICAS.

24 respostas

CONCORDA TOTALMENTE
CONCORDA FARCIALMENTE

SEM OPINIAD

DISCORDA FARCIALMENTE 1{4.2%)

DISCORDA TCTALMENTE 0 (0%)

Gréfico 11: Respostas ao formulério de avaliagdo secdo 3
Fonte: Dados da Pesquisa, setembro de 2021.

Como ¢ possivel observar, a maioria dos alunos avaliou a sequéncia didatica com o
poetrix de maneira positiva. Tal avaliacdo indica que a intervencdo cumpriu seu propdsito,
contribuindo para o letramento literario desses discentes, o que, em nosso sentir, valida o
trabalho executado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista o lugar que o texto literario tem deixado de ocupar nas salas de aula do
Brasil, vé-se a necessidade de lancar mdo de metodologias diversificadas aliadas as novas
tecnologias para o trabalho no espago escolar. A literatura j4 ndo pode permanecer engessada
em teorias e conteudos unicamente histéricos que ndo contribuam para a proximidade entre
aluno e o texto literario. Além disso € preciso ampliar o conceito de texto literario para além

do canone.

Assim sendo, as atividades com géneros textuais tais como o da proposta de
sequéncia didatica aqui sugerida, representam novos paradigmas a serem discutidos por
docentes e pesquisadores. Apesar de possiveis limitacdes oferecidas pela metodologia da
sequéncia didatica ao trabalho com géneros, é necessario que esta pratica pedagodgica se
estenda a mais salas de aulas, e que, a partir dela, outras sejam pensadas e postas em
operacdo. Isto a fim de propiciar uma literatura cada vez mais proxima dos contextos de
interacdo social dos alunos, bem como, por conseguinte, de os conduzirem a patamares de
possiveis produtores e adeptos a leitura de textos literarios, e também de cidaddos conscientes

sobre sua existéncia e relevancia individual e coletiva.
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Poetrix: um novo género para o campo da literatura minimalista no Brasil®

Beronice Borges da Silva
Evelyn Stefane da Silva Leite

RESUMO

Esse trabalho surgiu da necessidade de conhecer e apresentar o Poetrix como novo
género da nossa literatura, originalmente brasileiro, que se expande cada dia mais. Género
com dissidéncia nos Haicais Orientais Japoneses, mas possuidor de caracteristicas proprias e
variantes. Pensando nisso, buscamos discutir essa dissidéncia, seu surgimento aqui no Brasil e
0s géneros derivados do Poetrix .

Palavras chave: Movimento de vanguarda, minimalismo, Haicai, Poetrix, Goulart Gomes.

INTRODUCAO

O presente trabalho enfatiza o Poetrix como 0 mais novo género para 0 Campo da
Literatura Minimalista, pretende mostrar a importancia, desse género, ser de origem brasileira.

A pesquisa parte do seguinte questionamento: “Como género, o Poetrix representa
uma continua¢do na ‘“Poesia Minimalista” ou ela ¢ uma tendéncia particular na literatura
brasileira ¢ mundial?”. Partindo desse questionamento, se estabelece as hipoteses de que, o
Poetrix se apresenta como uma tendéncia particular na literatura brasileira e mundial; apesar
de ser uma derivacdo haicaista, o Poetrix é uma criacdo completamente brasileira que hoje é
aceito internacionalmente; o Brasil vem, mais uma vez, a exportar poesia e ndo apenas aceitar

poesia importada.

8 Monografia apresentada ao Departamento de Letras da FAESC — Faculdades da Escada, orientada pela Prof?
Josete Targino, como trabalho de conclusdo de curso de Letras (Escada, Pernambuco, 2010).
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Assim, o objetivo geral da pesquisa é investigar o POETRIX e legitimar sua
importancia como um novo género representante da poesia Minimalista no Campo da

Literatura brasileira.

Este trabalho se deterd em pesquisas bibliograficas. Apresentaremos o Poetrix como
um novo estilo de fazer arte escrita minimalista no Brasil para o0 mundo, identificando sua
importancia como representante da poesia minimalista. Posteriormente sera feito uma anélise
de seus escritos, destacando suas caracteristicas. Apresentando-o para quem ainda ndo o

conhece.

O primeiro capitulo traz a luz uma abordagem sobre as Vanguardas e a presenca do
Minimalismo, tendo como propdsito mostrar desde o contexto historico das Vanguardas ao
surgimento do minimalismo na Literatura Brasileira. Como o Poetrix é uma inspiracdo dos
poemas orientais, o capitulo faz uma breve abordagem sobre o contexto histérico dos poemas

haicaistas.

O segundo capitulo apresenta o Poetrix como o novo género da Literatura Minimalista
do século XXI. Nesse capitulo a intencdo € apresentar o que € o Poetrix, quem o criou e qual 0
objetivo de apresentad-lo como o mais novo género para o Brasil e 0 mundo. Ainda nesse
capitulo, busca-se mostrar que, além do Poetrix, houve antes a existéncia de outros géneros

que fizeram parte da histéria da Literatura Minimalista Brasileira — originalmente brasileiros.

No terceiro e ultimo capitulo é feito a analise de alguns Poetrix, desde a estrutura a
sua mensagem, os poemas analisados sdo do criador desse género, Goulart Gomes e de alguns
seguidores desse novo estilo de fazer poesia na atualidade, tais como Lilian Maial e outros.
Nesse capitulo ainda é feito abordagens e analises de algumas derivac¢des do Poetrix; (Duplix,
Triplix , Multiplix Grafitrix, Palavratrix e Letrix), que foram criados por seguidores do

Poetrix através do maior divulgador midiatico desse género: a Internet.

1 SOBRE AS VANGUARDAS E A PRESENCA DO MINIMALISMO
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1.1 Contexto histérico das vanguardas

Antes de qualquer informagéo sobre as VVanguardas, cabe aqui darmos uma abordagem

histdrica sobre o surgimento e a sua relagdo com o social.

Segundo Teles (2009, p. 55), a literatura europeia vanguardista teve sua extensdo de
1886 a 1914, periodo que denominou como A belle époque. Uma das caracteristicas desse
periodo é a pluralidade de tendéncias filosoficas, cientificas, sociais e literarias. Foi a época
das boémias literarias, das literaturas de cafés que vdo originar os inimeros -ismos que
marcardo, além de toda influéncia dos avangos tecnoldgicos e automatizagdo no mundo, o

desenvolvimento de todas as artes no século XX.

Afirmado por Mitchell, (apud Teles 2009, p. 56), em Les manifestes littéraires de la
belle époque, de 1956, Le belle époque reuniu quatorze dentre outros manifestos da época, as
trés grandes questdes debatidas, assim denominadas: os simbolismo, o movimento da

renascenca classica e a arte socialista ou “engagée”.

Esses trés manifestos se assemelham por pertencerem ao grupo das estéticas
fundamentais. O simbolismo, o0 Decadentismo e o Neoclassicismo mantém afinidades entre
seus temas e suas expressdes. O Naturalismo ligado aos manifestos socialistas e Unanimistas.
Foram esses trés manifestos os principais influenciadores para a evolucdo e o sentido do

aparecimento das vanguardas.

Vanguarda ¢ uma palavra de origem francesa “avant-gard”, faz referéncia também ao
batalhdo militar que precede as tropas durante uma batalha; devido a isso, as vanguardas sdo
consideradas como tudo aquilo que “estd a frente”. Devido a essas defini¢des, sugiram no

final do século XIX e inicio do século XX uma série de movimentos artisticos e politicos.

Juntamente com os movimentos vanguardistas e com 0 modernismo, surgiu um novo
modelo estético chamado de minimalismo, cujo enfoque era reduzir, repetir, para melhor ser

assimilado.

1.2 Minimalismo
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Consideremos que a ideia de minimo no campo das artes ndo surgiu repentinamente.
Assim como os demais -ismos na literatura, o minimalismo foi criado emerso a uma série de

acontecimentos sociais e literarios.

Segundo Flores (2007, p.6), todo movimento literério surge de uma revolugdo social ou
de um acontecimento que influenciou a sociedade de forma direta. E compreensivel que de
certa forma o homem encontre na literatura uma forma de se expressar diante do que Ihe da
prazer ou insatisfacdo. Se formos analisar o carater da literatura engajada produzida no Brasil
durante a ditadura militar, por exemplo, podemos constatar que a palavra é usada para
expressar o sentimento do ser humano, seja este positivo ou negativo — a palavra é uma

“arma’’:

Muito para além do alcance histérico do conflito que entrangou a arte,
guer em momentos ilusionistas, quer em epopeias de expressao
autobiografica, a preocupagdo emergente na nova arte dos anos sessenta
€ a ruptura com a representacdo sustentada no desejo- historicamente
latente- de libertagdo de todas as categorias as quais a obra vinha sendo
incrustada. (FLORES, 2007, p, 12)

Com a chegada da imagem digital dos meios eletronicos, a ideia da oposicdo classica do
Ser e Aparéncia de Platéo, o ideal realista versus o representativo (um verdadeiro dualismo
filosofico), passou a ser repensado no campo das artes no geral. Bem como a literatura, que
ndo poderia ficar de fora. No inicio dos anos sessenta, 0 minimalismo surge com a pretensao
de acabar com essa ideia de dualidade, trazendo consigo uma nova visdo da arte, que prioriza

a reducdo dos recursos que a compde, trazendo a luz dos tempos 0 minimalismo.

Sendo assim, este novo modelo artistico estd ligado a um conjunto de movimentos
artisticos e culturais que percorreu varios momentos no século XX, que se caracteriza pelo

minimo de recursos utilizados para a sua composi¢ao

(seja nas artes plasticas, na musica, na literatura, etc.), devido a essa caracteristica, esse
novo estilo de fazer arte recebe 0 status de “o minimo é o maximo” (assim subtitulado pelo
Movimento Internacional Poetrix), pois 0 objetivo dos autores é fazer com que suas criacGes
apresentem o minimo de recursos possiveis, porém com a finalidade de expressar a mensagem

desejada.
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1.3 Haicai

Embora varios registros afirmem toda uma trajetdria do minimalismo no século XX, ha

registros mais antigos da presenca do minimalismo em poemas orientais.

Os chamados haicais ndo sdo algo recente nem marginal ao século XX. Teve sua origem
no Japdo durante o periodo Classico (300 a 1185 d.C.), no qual se destacaram trés épocas de
grande importancia para o desenvolvimento cultural do pais: a Era Yamoto, a Nara e a Heian,

dando surgimento aos primeiros livros de grafia chinesa.

De meados dos séculos IX ao XIV, mais precisamente durante o Periodo Medieval
(1185 a 1600), a forma poética mais utilizada entre os japoneses era a Tanka, que significa
“poema curto”, composto por cinco versos de [5, 7, 5, 7, e 7silabas métricas], que abordava as
questdes religiosas ou tratavam da vida da corte. Os poemas eram liricos e a maioria
apresentava tom satirico. Foi atraves desse tipo de poesia que por volta do século XV houve
uma popularizacdo desse novo estilo de fazer poesia. O haicai nesse periodo ja era bem

reconhecido.

Apos seu reconhecimento, o haicai atravessou a Europa e chegou ao Brasil, tornando-
se um estilo de poema universal, composto por uma estrutura silabica versificada de 5/7/5
verso silabas, que tem por objetivo expressar sua mensagem de forma breve e realista. Na
verdade, para entender o que é o haicai é preciso ter sensibilidade, é necessario que o leitor

compreenda-o com o coragdo, como cita Marques (2005. p.21)

Uma conversa sobre haicai precisa ser um entendimento de coragdo para
coragdo. Tudo simples. De uma forma direta, como a Natureza nos fala. Se
vocé ndo é capaz de entender a Natureza, de perceber as suas variagdes e
reacOes ndo é possivel falar sobre haicai.

Diante disso, percebe-se a importancia do haicai e o quanto é necessario que haja a mais

pura sensibiliza¢do por parte do leitor, para que ocorra uma perfeita compreensao do tal.

Embora esse género tenha deixado de ser cultuado durante algum tempo, o haicai hoje
tem vida propria, sendo considerado um estilo de poema que surgiu para inovar a arte do
poetizar. Através de suas variagcOes, veio enriquecer as criacdes dos autores modernos. Dentre
essas variagdes podemos destacar como representante desse estilo o Poetrix, que, embora seja

um género independente, é considerada uma derivac&o do estilo haicaista.

2 Poetrix: um novo género da Literatura Minimalista do século XXI
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2.1 O que é o Poetrix?

POETRIX é um terceto contemporaneo de tematica livre, com titulo, ritmo e
um maximo de trinta silabas métricas, possuindo figuras de linguagem, de
pensamentos, tropos e/ou teor satirico. A palavra POETRIX é um

(neologismo criado a partir de POE, poesia e TRIX, trés) [...] Gomes, 2002

O Poetrix foi criado em 1999, partindo da ideia do baiano Goulart Gomes. Segundo o
autor, apesar de o Poetrix ser uma inspiracdo do haicai, poema japonés, cujos autores buscam
a simplicidade em seu contexto e em seus temas, ele classifica sua criagdo como uma forma

independente:

O POETRIX foi proposto, inicialmente, como uma evidente alternativa ao
Hai-kai, mantendo a sua forma (em terceto), mas subvertendo o seu
contetdo, ao admitir titulo, rimas, figuras de linguagem, teméticas diversas e
um maior numero de silabas. (Gomes, 2002)

Diferentemente do Haicai, o Poetrix apresenta caracteristicas proprias.

Hoje, ja ¢ considerado como representante dos “micropoemas”, ¢ composto de um titulo
e uma estrofe de trés versos (terceto), com um maximo de trinta silabas métricas. O titulo ndo
entra na contagem silabica, a rima ndo é obrigatdria, porém deve causar sensacdo de agrado
ao ouvinte, enquanto o haikai possui a estrutura silébica versifica 5/7/5 silabas e ndo apresenta

rima alguma.

Através dessa estrutura extremamente minimalista, o Poetrix surgiu com o objetivo de
inovar a arte do poetizar. Um ano ap6s sua criacdo em 2000, surgiu o MIP (Movimento
Internacional Poetrix). Esse movimento tem por objetivo divulgar diversos autores anénimos
e suas criacOes inspiradas no Poetrix. Atualmente ja existem concursos, no qual poetas e
seguidores desse género concorrem a uma premiacdo para os melhores Poetrix do ano. Apos o

concurso, 0s mesmos sao divulgados em um livro.

Apesar, de alguns movimentos existirem apds o surgimento do Poetrix, poucas pessoas
0 conhecem, por isso 0 objetivo de Goulart e seus seguidores nessa nova linguagem poética €
que esse novo género seja reconhecido mundialmente. Para o autor, o Poetrix surgiu na
perspectiva de proporcionar uma renovacao literaria, resgatando e renovando a poesia em

tercetos, as quais muitas pessoas escrevem e nem sabem que podem estar escrevendo um
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Poetrix, sua pretensdo ao torna-lo conhecido é justamente batizar/nomear algo que muita

gente vem fazendo inconscientemente.

2.2. O Poetrix: 0 mais novo género da Literatura Brasileira

Vale salientar que nem o Poetrix, nem o Movimento Poetrix, foram 0s Unicos
movimentos originalmente brasileiros. Ainda no modernismo foram criados outros
movimentos. O primeiro foi a Bossa Nova na década de 50, que deu inicio a um novo modo
de cantar e tocar samba, sendo reconhecido em todo mundo e tendo como principais
divulgadores do ritmo Jodo Gilberto, Vinicius de Morais, Antonio Carlos Jobim e Luiz Bonfa.
Em seguida foi a vez da Jovem Guarda na metade da década de 60, tendo seu conhecimento
em 65 através de meios mediaticos da época, cujo objetivo era mesclar a mdsica com o
comportamento e a moda, e, geralmente quem aderia a esse género se inspirava no Rock e em

seus respectivos cantores como Elvis Presley.

Ja no final dessa mesma década, outro género viria a tona, a Tropicalia, influenciada
pelas correntes artisticas de vanguarda e da cultura pop nacional e estrangeira da época, seu
manifesto aconteceu principalmente na musica, cujos representantes foram Caetano Veloso,

Gilberto Gil, Gal Costa entre outros. Porém também teve influéncias no cinema e no teatro.

Se o0 Poetrix é um género diferente para a Literatura, podemos destacar que, anos antes,
também surgiram outros géneros, representantes da masica, que chamaram a aten¢cdo muito
mais da critica do que do publico, e que assim como o Poetrix, tiveram um papel importante
na representacdo das artes no Brasil, porque tais criagdes representavam a novidade, a
diferenca, ou seja, aquilo que era capaz de fazer as pessoas voltarem os olhos para tal

“objetivo” e identificar-nos mesmos indicios de modernidade.

Sendo assim, Poetrix ndo é o Unico género presente na histéria da Literatura Brasileira,
antes de seu surgimento, houve também outros géneros de suma importancia para historia
sociocultural do pais. Os géneros originalmente brasileiros foram os que sugiram junto com o
pos-modernismo, entre eles, temos 0s movimentos, relacionados a musica (evidencia da
época), Tropicalista, a Jovem Guarda e a Bossa Nova. Com isso, ndo podemos considerar o
Poetrix como o Unico género e/ou movimento no Brasil, mas sim, como um novo género para

0 campo da poesia minimalista.
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3 Analisando alguns Poetrix
3.1. Daestrutura a mensagem do Poetrix

Ao analisarmos o Poetrix “de amor”, da poetrixta Lilian Maial:

de amor
nada sei
senao

morrer

Podemos perceber que sua estrutura gera é composto de titulo e apenas uma estrofe com
trés versos, 0 que nos mostra um terceto. O titulo ndo faz parte da contagem de silabas
métricas, atrela-se ao terceto para ampliar o seu sentido. Sendo assim, 0S versos Sao
configurados como a continuagdo semantica do titulo e/ou o titulo é a continuacdo semantica

dos versos.

A estrutura do Poetrix admite que haja 0 maximo de trinta silabas métricas. O Poetrix
em analise é composto de apenas sete silabas métricas em sua composi¢do total. Como o
Poetrix ndo estabelece limite de silabas nos seus versos — apenas na sua composicao geral —a

autora optou por um terceto composto por versos de estruturados em 3/2/2 silabas em cada.

Tal Poetrix também ndo apresenta rigor quanto a rima. O fato de um Poetrix ter ou ndo
rima ¢ algo opcional de cada escritor ao que lhe convém escrever. Por isso que em “de amor”
ndo se encontra rimas. Com isso, podemos considerar o Poetrix um género poético de

possiveis diversidades de rimas.

Nota-se que a autora cria uma espécie de non sense ao referir-se ao “morrer de amor” no
Gltimo verso do Poetrix. Chega a ser ilogico, posto que o amor seja um sentimento que ndo

deveria ser nocivo ao ser humano.

3.2. Poetrix Goulariano
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assalariado
vende a vida inteira
pelo pao de cada dia

a liberdade, boia fria

Ao analisarmos o Poetrix “Assalariado” de Goulart Gomes, podemos perceber a
principio, o quanto esse género pode ser abrangente, podendo abordar desde as situagfes mais
simples do cotidiano até as questdes de forte interesse social, € o0 caso do poema supracitado,

que expde o desgosto da forma de trabalho capitalista existente hoje.

Sua estrutura é composta de titulo e uma estrofe com trés versos, sendo, portanto, um
terceto. Por ser uma caracteristica do Poetrix, podemos perceber que o titulo ndo entra na
contagem de silabas meétricas, o titulo pode ser considerado como um resumo para a
compreensdo do tema a ser abordado. A utilizacdo de rimas na criacdo de um Poetrix ndo é
obrigatorio, porém, percebemos que no caso de “Assalariado” existe tal rima, “dia/fria”,
substantivo/adjetivo, que nesse caso sdo chamadas de rimas ricas por pertencerem a classes
gramaticais diferentes, percebemos também, que h4a ambiguidade no ultimo verso, “liberdade,
boia - fria”, pois o autor quer dizer que, tal liberdade esta boiando por ai sem valor nenhum, e

que também essa liberdade é uma quase-ndo liberdade, se referindo-se ao trabalho escravo.

Os versos deixam uma reflexdo ao leitor, quando expressa na sua estrutura a nao-
liberdade do trabalhador, afirmando que a condicdo do assalariado é ser tratado como uma
mercadoria, “vende a vida inteira”, abandonando sua condicdo humana, sendo apenas mais
uma for¢a de trabalho, sem perspectiva de futuro, em que o mais importante ¢ conseguir “o
pao de cada dia”. também podemos perceber que, a expressdo “bodia - fria”, expressa um

sentido de menosprezo ao trabalhador.

4 DERIVACOES DO POETRIX

O Poetrix deu aos autores poetrixtas, como os chama seu criador, a possibilidade de
variacdo do género, ou seja, este género conseguiu oportunizar outros géneros derivados do

tal. Através do Poetrix foram criados o Duplix, Triplix e o Multiplix, e ainda com o avango
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tecnologico podemos encontrar através do meio midiatico da internet Grafitrix, Palavratrix e
Letrix.

As formas do Duplix, Triplix e o Multiplix, segundo Lilian Maial, em seu ONLINE
BOOK, séo compostos pela juncdo de Poetrix independentes e distintos em seus significados
e autores, mas que ao se encaixarem, incluindo o titulo, configuram-se com perfeicéo,

formando um novo poema de tematica Unica.

As formas do Grafix, Palavratrix e Letrix assumem formas distintas das citadas acima.
O Grafitrix € uma composicdo do Poetrix com uma imagem grafica. O Palavrix e o Letrix nos
apresentam uma forma de poema concreto ou visual, assemelha-se ao género acrdéstico, onde

as letras em sentido vertical remontam a estrutura dos versos em trés.

*Disponivel em http://www.lilianmaial.com/ebooks.php
* OuL.iPo (Ouvroir de Littérature Potentiel, algo como oficina de literatura em potencial) é uma corren-
te literaria formada por escritores e matematicos que prop0e a libertagdo da literatura, aparentemente de ma-
neira paradoxal, através de constrangimentos literarios*. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Oulipo
* Constrangimentos literarios ou escrita constrangida é uma técnica literaria na qual o escritor esta limi-
tado por uma qualquer condicao que proibe certas coisas ou impde um padréo.
Os constrangimentos sdo muito comuns na poesia, que exige frequentemente ao escritor que utilize uma
determinada forma de verso.

4.1. Duplix

noival/l sem segredos

Aila Magalhées // Goulart Gomes

prometo amar-te // de alma virgem
esperarei por ti, // em minha fortaleza
enquanto a vida nos separe... // até que o0 tempo nos una

Ao lermos o duplix apresentado acima, podemos perceber que houve uma espécie de
brincadeira com 0s poetrix dos autores que entdo se apresentam no texto acima. O Duplix
“noiva sem segredos”, naturalmente dos autores Aila Magalhaes e Goulart Gomes, nos mostra

a possibilidade de remontarmos um novo poema a partir da disposic¢ao de dois outros.
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O primeiro poetrix fala de uma possivel mensagem de um noivo a sua noiva e sua
espera ao perdé-la. Em contrapartida, o segundo poetrix fala da relacdo de cumplicidade entre
duas pessoas. As tematicas sdo completamente distintas, mas ao junta-las, compde-se uma

estrofe de sentido perfeito e relativo.

Observemos o poema sem as barras, onde podemos perceber o efeito da juncéo:

noivasem segredos
Aila // Goulart
prometo amar-te de alma virgem

esperarei por ti, em minha fortaleza

enquanto a vida nos separe... até que o tempo nos una

4.2. Triplix

passaro-poeta // em voo livre // plainando

Antonio Carlos Menezes // aila // Sandra Mamede

sempre refaco os versos, // nas leves curvas do papel //com a tinta do meu coragédo

quando o véo é curto... // desenho asas //liberto 0 meu pensamento

e ndo alcanco o universo // entéo salto sobre o vazio! // e vago no infinito.

O género triplix acompanha a mesma filosofia do duplix, s6 que na perspectiva de,
agora, unir trés poetrix distintos de sentidos e de autores. E o que constatamos no triplix
“passaro-poeta em vOo0 livre plainando” dos autores A. C. Menezes, A. Magalhdes ¢ S.

Mamede.
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Observemos sem as barras:

passaro-poeta em voo livre plainando

Antonio Carlos Menezes // aila // Sandra Mamede

sempre refaco os versos, nas leves curvas do papel com a tinta do meu coragao

quando o voo é curto... desenho asas liberto 0 meu pensamento

e ndo alcanco o universo entdo salto sobre o vazio! e vago no infinito.

4.3. Multiplix

Ainda como se j& ndo bastasse a “brincadeira poetrixta” com dois ou trés poetrix, hé a
possibilidade da atividade ser realizada com inUmeros poetrix, caracterizando-a multiplix, tal
qual podemos verificar no multiplix abaixo dos autores D. Severgnini, M. Fabre, Mariaw e

Karinna:

Saudade//Melancolica//Suave// Sonata

Denise Severgnini//Mardilé Fabre//Mariaw// Karinna

Entre pétalas e teclas,//suave melodia // preenche a fantasia// acordes vibram Teu nome
chora em mim...//em solfejos de amor // saudade sem fim// um coragéo

Nostalgica lembrancal!//Ecos na minha soliddo.// resto de esperanca...// no

infinito...

4.4. Grafitrix

O grafitrix é a composicdo de um poetrix ligado a uma imagem gréfica ou foto (a desejo
do autor), essa imagem, por sua vez, deve estaR ligada ao poetrix ampliando-lhe o sentido ou
dando a ideia visual da mensagem que se deseja expressar. Notamos isso no grafitrix
“TATO”, de Patricia Essinger:
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TATO

o toque beﬁa:
dedos,
insinuacdo de labios
= Nl

0

Fatﬁcia_ ssinger /|

45. Asformas Letrix e Palavratrix

N&o muito distantes das formas anteriormente citadas, nem da perspectiva Oulipiana, o
letrix e o palavrix assemelham-se a forma dos acrésticos, sendo aqueles com mais recursos

estilisticos.

O Letrix pode assumir véarias formas estilisticas, considerado por Marcos Bastos
(2008), uma tendéncia na linha do concretismo. A ideia é fazer com as letras que se dispdem
no titulo os versos que formam o poetrix. Pode, ou ndo, estar acompanhado por uma imagem
grafica, assim como o grafitrix, o titulo pode estar disposto na horizontal e os versos na
vertical, na vertical e os versos na horizontal ou na diagonal e os versos na horizontal. Os
versos da horizontal devem ser divididos por barras duplas, contendo ao todo 17 silabas
poéticas, desenvolve o tema indicado pelo titulo. Seu titulo, sobretudo, devera conter 7 letras -
devera funcionar como mote, orientando a composicao. Escrito verticalmente, representando
0 contundente e o peremptorio. Admitiram-se também varios tipos de pontuacdes graficas
como: pontos, parénteses, @’s, etc, a fim de criar um texto a partir desses recursos, gerando

assim, uma imagem. Vejamos essas caracteristicas nos letrix de Marcos Bastos:

\Y N A A ~—~E D \% L

havia:// UM, vento, // avia_dor...
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L
U

Aluaéalua//e ALUA narua// - nua é a noitel...

MINDUIM

M com ovo // é FE do povo // de pé, s6 novo.

O palavratrix, segundo Pedro Cardoso (2008), consiste em fracionar uma palavra
em trés versos, criando assim um duplo sentido para tal. E necessario que haja titulo para

que néo fuja da marca poetrixta. Analisemos o palavratrix que segue:

Pintando a Vida
a
cor

dar
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Percebemos em sua estrutura e composicao que caracteriza uma possivel adjetivacéo ou
sinonimalizacao do titulo, sendo estas, fracionadas em trés versos dando ao conjunto variacédo

de sentido.

O primeiro sentido estd na fragmentacdo quando deduzimos que o ato de pintar a vida é
dar de fato cor a ela. O segundo sentido esta na sinonimia empregada a expressao “Pintando a

Vida”, sinénimo de “acordar”.

O palavratrix possibilita a juncdo com as formas duplix e triplix e multiplix. Assim
comp0®s Pedro Cardoso e Fabio R. Vieira (apud Pedro Cardoso, 2008):

Desmatamento//Fobia do Caipora

de//temer vasta//a

dor//ria

CONSIDERACOES FINAIS

Apos os esforcos apreendidos na pesquisa sobre o género e o préprio movimento
Poetrix, chegamos as seguintes conclusdes parciais: 1. Através do que se pode entender de
Literatura Minimalista, o Poetrix é a continuagdo minimalista aqui no Brasil. Contudo,
salientamos que o Poetrix tem sua dissidéncia os Haicai orientais, que ja existem a muito
antes das artes de recursos minimos, se denominarem minimalismo. O que nos faz refletir
sobre o real surgimento dessa forma de ser fazer arte e, sobretudo, poesia. 2. O Poetrix
apresenta-se como uma tendéncia particular na literatura Brasileira e mundial. Apesar de sua
dissidéncia nos haicais, 0 mesmo nao se fortalece a sombra dos tercetos orientais, possui, por
sua vez, caracteristicas proprias, sem tantas amarras e de carater mais livre, uma diferenciacdo
evidente. 3. Temos em mdo um novo género completamente brasileiro, com caracteristicas
nossos, autores N0ssos, passamos agora a, mais uma vez (visto que ndo € o Unico género
originalmente brasileiro), exportar poesia para 0 mundo ligado a literatura.

Embora ja o Poetrix — hoje movimento — ja se tenha estendido pelo mundo e criado
varios autores do género, dentre suas varia¢@es, ainda ha muito que se pesquisar sobre ele. Ha

uma escassez em pesquisas e trabalhos desenvolvidos e bibliografia reduzida. O que acarreta
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no desconhecimento de muitos futuros interessados. Por fim, consideramos que muito ainda
h& o que se pesquisar sobre a obra de Goulart e de todos os artistas envolvidos no género, ja

que continua em expansdo a cada nova possibilidade que seus seguidores vao apresentando.
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Sobre vivéncias poéticas no campo da midia digital

Sayonara Amaral de Oliveira®

As diversas préticas de producdo, circulacdo e consagracdo do literario, que despontam
de forma crescente na atualidade, trazem pistas instigantes para se compreender a literatura
como um bem cultural acessivel a um vasto publico, que dela faz uso a revelia das instancias
tradicionalmente requisitadas para a sua veiculacdo — a opinido da critica, o ambiente
académico ou o sistema escolar. E inegavel que os concursos literarios, as resenhas
especializadas, os programas de disciplinas em cursos universitarios ainda possuem grande
representatividade quando se trata de construir e validar canones. Contudo, numa relativa
distancia dos espacos institucionais mais ortodoxos, hoje se multiplicam as fontes de
legitimidade cultural, com o comparecimento de outras vozes, discursos, autorias e leituras

que reivindicam o exercicio e o estatuto da literatura também.

As midias digitais contemporaneas constituem um importante locus para essas
manifestacdes, dado o seu desempenho excepcional como canais de expressdo e de
visibilidade para um puablico amplo. Em sua abordagem ja classica sobre o tema, cabe
lembrar, Pierre Levy (1999) afirma que as chamadas novas midias favorecem o fim dos
monopolios de expressdo, tornando possivel aos individuos produzirem ou colocarem em
circulagdo conteudos de toda espécie. Endossando esse raciocinio, pode-se destacar a
peculiaridade da internet no confronto com o0s meios eletrdnicos convencionais.
Diferentemente desses meios, que detém o controle da emissdo no processo da comunicacéao,
as tecnologias informaticas liberam o polo de emissdo, abrindo-se em “novas formas de
relacionamento social, de disponibilizacdo da informag&o e na opinido e movimentacao social
da rede”, de acordo com André Lemos (2003).

Quando se leva em consideragdo os critérios de literariedade habituais no &mbito da
critica especializada, possivelmente muito pouco se aproveita da imensiddo de textos que
hoje sdo criados e proliferam na rede. Porém, concordando que as facilidades da publicacédo

digital podem levar a auséncia de autocritica e a producédo de textos displicentes, em grande

9 Doutora em letras e professora da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Salvador, BA, Brasil. E-mail:
sayo22@terra.com.br. Publicado originalmente no periddico Revista Estudos de Literatura Brasileira Contempo-
ranea, 2016.
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parte ruins, conforme observou Regina Dalcastagné (2000), é importante reconhecer que
nunca se promoveu tanto a literatura como agora se faz nessa midia. Territorio da linguagem,
da palavra escrita principalmente, o suporte digital promete vida longa para a escritura, nas
mé&os de usuarios ocasionais ou de internautas de plantdo. Deixando para tras as previsdes
apocalipticas, para empregar a antiga expressao de Umberto Eco (2004), ndo cabe lamentar
por um provavel declinio da cultura letrada/literaria frente a expansdo do campo midiatico.
Se em meio a profusdo dos textos virtuais surgirdo talentos notaveis, o tempo e o
funcionamento do campo irdo dizer. Por ora, € suficiente observar que novos escritores tém
migrado do universo digital para uma carreira promissora no mercado editorial, com ingresso
assegurado nas feiras literarias e com direito a resenhas elogiosas do jornalismo

especializado.

Embora a midia digital ndo ofereca uma concorréncia real as editoras e a publicacéo
on-line continue sendo um fenémeno minoritario e marginal (Scholhammer, 2009, p. 14), é
notério que a internet tem propiciado rotas alternativas e eficazes de atuacdo, conferindo
novos contornos para os capitais simbdlicos firmados em torno da literatura. Como exemplos
dessas novidades, talvez ja ndo tdo novas, mas ainda merecedoras de atencdo, podem ser
citadas as parcerias e as aliancas entre autores que, distanciados geograficamente, usufruem
da rede digital para comungarem, além do suporte, afinidades de estilos, géneros e teméticas.
Constroi-se, em alguns casos, uma escrita partilhada, coletiva, que desestabiliza o mito
moderno do autor como génio criador, solitario e auratico. Cite-se, ainda, a grande
proximidade entre os autores e 0 seu publico-receptor, atraves das janelas de comentarios
disponiveis em blogs ou nas postagens do Facebook. Com a oportunidade de emitir as suas
opinides diretamente ao autor, o publico que comparece nos sites literarios confere, de
maneira inédita, tangibilidade & recepcdo oriunda de leitores ndo especializados — leitores
andnimos que até ha pouco tempo somente teriam como registrar as suas demandas por meio

de cartas enderecadas a caixa postal de uma editora.

Nas redes digitais, sobretudo com os blogs, o Facebook e também o Twitter (j& se falou
de “classicos da twitteratura”),'® a instituicdo literaria se dilata e se reconfigura. Pode-se
pensar em termos de uma pos-instituicdo, abrangendo aquele sentido que Josefina Ludmer

(2010, p. 3) confere a expressdo “literatura pos-auténoma’”: “O fim de uma era em que a

10 Referimo-nos a coletanea Classicos da twitteratura brasileira, langada em 2010, a qual retne 15 livros com
textos contendo no méaximo 180 caracteres, assinados por diferentes autores que fazem sucesso nessa rede soci-
al.
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literatura teve ,,uma légica interna™ e um poder crucial. O poder de definir-se e ser regida
,»pelas suas proprias leis, com instituigdes proprias (critica, ensino, academias) que debatiam
publicamente sua fun¢do, seu valor, seu sentido.” Aqui, o que se vislumbra como o carater
pos-institucional no campo da literatura representa o abalo das instdncias e categorias
mediante as quais se fundava a especificidade e autossuficiéncia do literario; um abalo

tornado possivel no encontro proficuo com a dimensédo expandida da cultura.

Sdo incontaveis os sitios de prosa e de poesia que se avolumam na rede, muitos dos
quais podem inclusive desaparecer na mesma rapidez com que surgem, conforme sejam
encerradas as paginas em que se hospedam. Como um dia declarou Cecilia Gianetti (2010),
em seu blog “escrevescreve”, “a internet pode ser mais eficiente que um time de tragas: sites
desaparecem.” A condicdo de efemeridade sinaliza para as transformagdes por que passa o
campo da literatura na atualidade, quando os seus canais de arquivamento se dispersam para
além do circulo tradicional do impresso, o qual por certo ainda contribui para veicular
canones mais duradouros do que aqueles produzidos e consumidos nos dominios flutuantes

da cultura do eletronico e do digital.

Contudo, h& também maneiras de driblar a fugacidade que impera nesses circuitos.
Mantendo a sua existéncia com vigor em meio a avalanche de textos que emergem e se
desvanecem no horizonte do espaco virtual, o site do Movimento Poetrix, em atividade ha
oito anos, € um bom exemplo de como o exercicio da escrita poética esta em alta conta nessa
midia e pode se constituir num investimento relativamente duravel. Outros sitios coletivos de
poesia poderiam ser aqui citados, como o Anel de Poesia ou o0 Jornal de Poesia (de Soares
Feitosa), este ultimo sendo talvez o mais antigo e conhecido. Contudo, neles, em geral,
encontra-se uma colecdo heterogénea de textos e rubricas, de criacdes literarias
individualizadas, que ficam assim expostas a visitacdo. O que torna o Movimento Poetrix
singular, além do uso da rede como espago de visibilidade, é a articulagdo e promogéo de
uma proposta poética em torno da qual os visitantes da pagina vao poder se agrupar, dialogar

e assumir inclusive um novo status, o de autores poetrixtas.

Por um “trix” de poesia: delineamentos

E apenas o comego da historia feliz do terceto que se salvou

por um triz. Digo, por um poetrix...
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Alice Ruiz

O conceito do poetrix se formou inicialmente no espaco off line, em 1999, quando o
poeta baiano Goulart Gomes, fundador do movimento, publicou o seu livro TRIX — Poemetos
Tropi-kais, lancado na Bienal do Livro da Bahia naquele ano. Mas foi somente em 2006 que
a proposta ganhou a internet, com a criacdo de uma pagina no sitio Recanto das Letras, onde
ainda hoje permanece. Com a amplitude proporcionada junto a rede, 0 movimento conquistou
adeptos em outros estados do Brasil e também no exterior, razdo pela qual os membros do
grupo atualmente ja se referem a um Movimento Internacional Poetrix (MIP), com
representantes em Portugal, Venezuela, Espanha, Estados Unidos, Italia e Colémbia, segundo

as informagcdes disponibilizadas no site.!*

A nomenclatura poetrix se explica pela juncdo dos termos poesia (poe) e trés (trix),
definindo assim um poema composto por trés versos, sem ultrapassar o numero de trinta
silabas métricas no total. Em linhas gerais, trata-se de um terceto contemporaneo, que pode
versar sobre qualquer tema, devendo, para tanto, explorar figuras de linguagem ou de
pensamento, bem como o ritmo e a sonoridade das palavras. Também sdo bem-vindos o0s
neologismos e acentos de teor satirico, cujo efeito é deflagrar ambiguidades no discurso,
levando os sentidos dos versos para além do confinamento que o tamanho diminuto do
terceto pareceria impor. “O minimo ¢ o maximo!”, diz a orientagdo postada a titulo de
epigrafe na homepage do movimento. E como resultado, tém-se poemas compactos,

“instantaneos”, ageis e por vezes divertidos, como se pode notar nestes exemplos:

SOL APINO
De barriga vazia
0 meio dia

almogou um ponteiro.

(Djalma Filho)

1 Embora no site do movimento constem algumas publicacdes dos tercetos em espanhol e inglés, é digno de
nota que ndo ha versdes da pagina em outros idiomas. Numa pesquisa pelo Google, também ndo surgem resul-
tados de sites estrangeiros dedicados & producéo e divulgacdo do poetrix. E possivel inferir, portanto, que a
insercdo do movimento em outros paises restringe-se a representacfes esparsas, tratando-se mais de integrantes
brasileiros residentes no exterior e conectados por meio da rede. Essa informacéo, bem como outros dados so-
bre o site aqui apresentados sdo provenientes da pesquisa O Movimento Poetrix: itinerarios da poesia na inter-
net, realizada em 2013-2014 por Ederlindo José dos Santos Lima Junior, orientada por mim.
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ALFABETO DO POETA

Aprendo meu ABC
em cartilha sentimental:

Augusto, Bandeira, Cabral.

(Murillo Falangola)

INVENTARIO

Cataloguei teus beijos,
do primeiro ao altimo.

Mania de guardar momentos.

(Kathleen Lessa)

SUPER-EGO

Ha de chegar o dia
em que tudo que eu cale
seja porcaria.
(Jacques Levin)
Quanto a estrutura, é notavel a proximidade com o hai-kai, género poético tradicional
do Japao, cultivado no Brasil desde as primeiras décadas do século XX e bastante difundido a
partir da chamada geragdo jovem de 1970. A influéncia se revela desde o neologismo “tropi-
kais”, formulado por Goulart Gomes para o titulo do seu primeiro livro de poetrix, num jogo
que alude a incorporacdo antropofagica da criacdo milenar japonesa pelos poemetos

produzidos agora no contexto dos tropicos.

Os praticantes do poetrix reconhecem o parentesco com o hai-kai, embora afirmem que
as duas modalidades de poesia ndo se confundem, por apresentarem caracteristicas proprias e
distintivas. Além do terceto japonés se constituir impreterivelmente com versos de cinco, sete

e cinco silabas cada, compreendendo no total exatas dezessete silabas, o que o torna mais
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rigido, uma diferenca primordial diz respeito a confeccdo do titulo. Enquanto o hai-kai
descarta a presenca de um titulo, este se torna indispensavel no caso do poetrix, pois serve
para complementar o sentido do poema e, por ndo entrar na contagem das silabas, oferece
maiores possibilidades para o seu autor. Sem reservas quanto a sua extensdo, o titulo

representa, de maneira estratégica, um recurso a mais na economia discursiva do poetrix:

POETRIX DE DUVIDA ACERCA
DA ETERNA JUVENTUDE
E DO QUE FAZER COM ELA

muito riso, pouco Siso
diz 0 menino que crio

— poetar é preciso

(Goulart Gomes)

A similitude com o hai-kai auxilia a entender a aderéncia do poetrix ao suporte da
midia digital. O mote é o trabalho com a concisdo da linguagem, traco dos mais valorizados
no terceto japonés entre poetas contemporaneos. Nas palavras de Paulo Leminski (1986, p.
98), que foi um dos seus maiores entusiastas e praticantes, o hai-kai tenta “extrair o maximo
de significado do minimo material, em ultra-segundos de hiperinformagdo.” Em um texto
produzido na década de 1980, quando as tecnologias informéticas ainda ndo alcancavam o
relevo e penetracdo que tém hoje, Leminski, discipulo de Bashd, grande mestre no género, ja
tracava fios de ligacdo entre o formato conciso dessa poesia japonesa e signos da
contemporaneidade tecnoldgica, ao afirmar com seu inconfundivel timbre despojado: “Haicai
¢ 0 nosso tempo, baby. Um tempo compacto, um tempo ,,clip®, um tempo ,,bip”, um tempo

,,chips” (Leminski, 2011, p. 328).

“O hai-kai é uma pérola; o poetrix ¢ uma pilula” (Gomes, 2009). Esse ¢ um dos slogans
formulados para difundir o projeto poetrix, que consiste em revitalizar o uso do terceto,
atentando para o modo como o seu formato sintético estd “alinhado com a velocidade
tecnologica do terceiro milénio”, de acordo com Goulart Gomes (2006a). E ndo por acaso, as
conhecidas propostas de Italo Calvino para a literatura do século XXI — leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade e multiplicidade — s&o tomadas como conceitos-chave para dar conta do
projeto, conforme se 1€ nos textos postados no site do grupo. Levando a termo o raciocinio de

Leminski, na exaltacdo de uma linguagem minimalista e fluente, cujo resultado criativo seja
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convergente com o ritmo dos nossos tempos, 0 poetrix pode entdo ser concebido como uma
espécie de capsula ou dragea, a ser sorvida na rapidez equivalente ao tempo gasto com um
“click” na barra de rolagem da pagina virtual. Em func¢do da estrutura sucinta e ligeira,
propicia a uma leitura igualmente agil, esses tercetos encontram nos fluxos da comunicagao
em redes a justa medida, razdo pela qual sdo apelidados de “poeminhas da internet” por seus

admiradores.

Sabe-se que as conexdes entre informatica e literatura conferem a esta Ultima
caracteristicas singulares, especialmente no que diz respeito aos modos de criacdo e de
exibicdo dos textos produzidos em ambiente digital. Ao analisar, por exemplo, a poesia
animada em computador, o pesquisador Pedro Reis assinala ai a incidéncia de um espago
“electroestético”, através do qual a elaboracdo do texto poético passa por “uma série de
operacgdes algoritmicas, transformacgdes cromaticas ou deformagcBes que podem quebra-lo,
fragmenta-lo, metamorfosea-lo” (Reis, 2006, p. 44). Mesclando palavra, imagem ¢ som, essa
poesia dindmica é construida de modo a atender as implicagdes complexas entre maquina
(hardware), programa (software) e texto, o que leva a extrapolar o conceito tradicional e
dominante de texto como realizacdo verbal impressa, portanto fixa e inalteravel, de acordo

com o pesquisador.

Diante dessas consideracOes, a referéncia ao uso do suporte digital pelos poetrixtas
merece aqui uma observacao. Embora o primeiro livro de poetrix, publicado em 1999, viesse
acompanhado de um disquete com a apresentacdo dos poemas em animagdes
computadorizadas, nota-se que tal tendéncia para uma poesia eletronica, de experimentacao
tecno-visual, ndo encontra continuidade nos poemas publicados no site do grupo.
Diferentemente de outras experiéncias poéticas contemporaneas, que, articulando diversos
efeitos visuais e/ou sonoros, mostram-se verdadeiras instalagdes multimidiaticas em tempos
de cibercultura, os poetrix se concentram no registro da escrita verbal, sem investir em um
tratamento grafico e tipografico cuja dindmica seja condizente com o0s recursos da linguagem
computacional. Também sdo poucos os tercetos que exploram ferramentas de meios
diversificados, a exemplo da fotografia e do video. E nesses casos, sdéo nomeados grafitrix e

videotrix, respectivamente, conforme a explicacdo fornecida por seus criadores.

Por extensdo, o poetrix também ndo se constitui numa modalidade de poesia cuja
criacdo torna indispensavel o uso da navega¢do em rede, “no sentido em que a rede existe por
si mesma e/ou por seus contetdos, técnicos, sociais e culturais como base para o trabalho

artistico”, nos termos de Lucia Santaella (2007, p. 331). Um exemplo bastante pratico desse
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tipo de producdo, dentre outros que se poderia mencionar, sdo as chamadas “poesias de
buscadores”, com destaque para a “poesia do Google”, a qual consiste em elaborar poemas a
partir do sistema automatico de sugestdes do site de busca. Digita-se uma palavra, expressao
ou mesmo uma letra na caixa de pesquisa e os algoritmos do Google preveem e apresentam
consultas de pesquisa baseadas em atividades de outros usuérios, formando varias frases, as
quais sdo capturadas, em conjunto, com o recurso de print screen. Como o Google esta
sempre se atualizando, é necessario salvar imediatamente a composicao de frases (ou versos)
escolhida, para ndo se correr o risco de perdé-la em uma outra tentativa de busca. O poema
entdo é flagrado nesse jogo com a dimensdo do aleatdrio na linguagem, numa espécie de

exercicio dadaista, que conta agora com a parceria da maquina para se realizar.'?

A proposta poetrix é bem mais modesta quanto as suas incursdes tecnoldgicas. Sem
desprezar o fato de que os programas editores de textos sdo adotados hoje, via de regra, em
qualquer producdo escrita, inclusive na redacdo dos poetrix, pode-se afirmar que, para
confeccionar esses tercetos, ja seria suficiente o uso do lapis, do papel e a posterior
transposicdo para o computador. Dito de outro modo, ndo é necessario jogar com 0S
protocolos e virtualidades da web para obter a realizacdo estética do poema. Trata-se mais de
uma arte “na” rede que de uma arte “da” rede, o que ndo significa dizer que as qualidades
potenciais do suporte deixem ai de existir, pois 0 poetrix traz consigo as especificidades de
todo texto eletronico: “ele ¢ manipulavel; pode-se mudar a fonte, editar, cortar e costurar em
um novo documento; palavras podem ser contadas, estudos estatisticos podem ser feitos dele,
ele é transmissivel instantaneamente; ele é procuravel; ele ndo tem tamanho fisico ou o tem

muito pouco, pois pode-se carregar um CDROM no bolso” (Santaella, 2007, p. 334-335).

No poetrix, portanto, sem o intuito de explorar o estreitamento das relagdes entre
poesia e informatica como matéria-prima do poema, a internet e suas infovias servem melhor
como plataformas de visibilidade e de acesso, com o propdésito da disseminacdo rapida e
eficiente do produto poético entre leitores e colaboradores possiveis. A rede funciona como
um espaco de mediacdo cultural imprescindivel a construcdo e manutencdo de um circuito de
poesia, configurando um campo de atuagdo para o fazer literario, no qual estdo incluidos
aspectos atinentes tanto a producdo dos poemas quanto a constituicdo de um publico, sem

perder de vista 0 emprego de estratégias necessarias a legitimacao do circuito ai construido. E

12 A “poesia do google” se apresenta como um tumblr (microblog) coletivo de poesias, que ndo possui filiagdo
com a empresa Google Inc e cuja versdo original em inglés se intitula Google Poetics. Endereco do tumblr em
portugués: <http://poesiadogoogle.com>.
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certo que as potencialidades da midia digital, aplicadas a literatura, levam a identificar
condicdes inéditas de criacdo de textualidades, conforme observou Pedro Reis (2006) no seu
estudo sobre a poesia criada em ambiente eletronico. Mas, por outro lado, as potencialidades
do meio também informam sobre outras articulagdes inusitadas, envolvendo o funcionamento
do campo literario, numa dimensao institucional, quando se coloca em cena a demanda por
validar um grupo poético e as suas préticas. E neste Gltimo registro que o uso da midia digital
pelo Movimento Poetrix ganha relevo, restando agora indagar sobre o0 modo pelo qual se da

tal processo.

Tracos da vida literaria no campo midiatico

Um poetrix sozinho nédo tece uma linguagem ele
precisara sempre de outros poetrix. De um que apanhe
esse grito e o lance a outro.

Goulart Gomes

O sitio do Movimento Poetrix3 se configura como um blog, ao disponibilizar entradas
para comentarios do publico na maioria dos textos postados. Navegando pela péagina
eletronica, é possivel encontrar um acervo sortido de textos que contém informacdes sobre o
perfil do grupo e a sua trajetoria literaria. S&o andncios de langamentos de livros, mensagens
trocadas entre os membros e fotos que registram 0s eventos promovidos em torno do
movimento. Ha ainda os e-books disponiveis para download, que somam seis titulos até o
momento: Poetrix (2002), Revista Poetrix (2009), Os tercetos de Afranio Peixoto:
contribuicdo para uma compreensdo das origens do Haikai e do Poetrix (2012), Outono:
ciranda de Poetrix (2012), Dia das mées: ciranda de Poetrix (2012), Descobrimento do
Brasil: ciranda de Poetrix (2012).

Os livros também estdo a venda no registro impresso, feitos sob encomenda pelo Clube
dos Autores, uma comunidade virtual que dispde de servi¢os de editoracdo, publicacéo e
divulgacio para escritores independentes, em sua maioria principiantes. E importante frisar
que essa iniciativa de impressdo sob demanda cresceu bastante na atualidade, em razdo do

barateamento dos custos de producdo do livro, o que permite as editoras trabalharem com

13 Atualmente www.academiapoetrix.org (nota do editor).
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pequenas tiragens e orcamentos mais acessiveis. Na internet, ha inimeras empresas editoriais
que oferecem esse tipo de servigo e sdo bastante requisitadas, levando a confirmar que o
poder simbolico do livro como um bem cultural almejado pelos produtores literarios esta
longe de desaparecer no horizonte em que o eletronico e o digital proliferam. No caso do
Movimento Poetrix, o grande interesse pela publicacdo em suporte impresso talvez seja uma
das razBes para aquela auséncia de investimentos na criacdo de poemas com recursos
computadorizados de animacdo, os quais, sem davida, perdem muito do seu efeito quando
fixados e exibidos no papel. Afinal, como declaram os estudiosos de poesia eletronica, “de
um modo geral, ela s6 existe nesse meio e s6 se expressa, em sua plenitude, por meio dele”

(Antonio, 2010).

Arquivados no site do grupo, merecem destaque 0s textos criticos produzidos e
assinados pelos seus membros, com a finalidade de sistematizar uma teoria do poetrix e de
divulga-la junto ao publico mais amplo. Cria-se uma espécie de receituario para a criacao dos
tercetos, encabecado pelo texto “Bula Poetrix”, cujo titulo emblematico reenvia ao campo
semantico das pilulas ou cépsulas medicamentosas, adotadas como alegoria para definir a
forma concisa da linguagem dos poemas (um mote também investido na capa do livro
Antologia Poetrix , de 2012, que explora, em seu design, o formato de uma caixa de
comprimidos com tarja vermelha, sobre a qual se estampa a legenda: “leia sem moderagao”).
Se 0 poetrix pode ser comparado a uma pilula, nada mais adequado do que explica-lo através
de uma glosa ao pragmatismo do discurso proprio das bulas de remédios convencionais. E
assim, com a apropriacao satirica desse discurso, a bula poética repete a sua estrutura, em
franco estilo aneddtico. No topico das “contraindicagdes”, por exemplo, estdo listadas

algumas adverténcias:

EVITAR AS ORACOES COORDENADAS. Um poetrix ndo é uma frase
fragmentada em trés partes.

NAO FORCAR RIMAS. Poetrix nio é trova. As vezes pode-se dispensar
completamente uma rima utilizando-se bem o ritmo, a sonoridade e a riqueza
semantica das palavras.

POETRIX NAO E PROVERBIO, MUITO MENOS DEFINICAO.

Muito menos, frase de parachoque de caminhdo (Gomes, 2009).
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E volumosa a lista dos textos que se ocupam de discorrer sobre a proposta, postados
numa secdo do site especialmente intitulada “Teoria Literaria”. Além de dois manifestos,
género classico quando se trata de promover projetos estéticos em tom programatico e
persuasivo, ha ensaios que procuram situar o poetrix numa perspectiva histéricocultural,
comparando-o a modalidades de tercetos no Oriente e no Ocidente, bem como outros textos
dedicados especificamente as analises poéticas. Esses ultimos sdo singulares por constituirem
verdadeiras oficinas literarias, contendo instrucbes de como devem ser feitos 0s poetrix e
quais aspectos podem ser observados para identificar quando o resultado do terceto destoa do
seu itinerario. Em geral, trazem uma linguagem jovial e enérgica, como o ensaio intitulado
“Sobre a (in)utilidade do poetrix”, no qual a autora, Marilda Confortin (2009), apos tecer uma
apreciacdo bastante didatica sobre o valor da desautomatizacdo do discurso literario, conclui
com a seguinte provocacao: “Nao pretendo ensinar ninguém a escrever nem (de)gustar do

'79

poetrix. Quero mais € que vocé ,,morda, mastigue, engula e faca a digestdo. Que se vire

Os membros do grupo consentem que “o Poetrix €, certamente, a primeira linguagem
poética a ganhar uma definicdo discutida e elaborada pelos seus préprios praticantes — 0s
poetrixtas — no mundo virtual da Internet”, conforme declara Goulart Gomes (2006b). Diante
do oceano de praticas e acontecimentos estéticos e culturais que se tornou a rede digital, €
impossivel confirmar se eles sdo de fato pioneiros nesse tipo de empreitada. Mas importa
perceber que o interesse do grupo em sistematizar e disseminar a produgédo junto ao publico,
por meio de textos divertidos, até escrachados, mas também pedagdgicos, com vistas a
municiar os leitores para a pratica dos poetrix, reitera uma importante tendéncia da vida
literaria na contemporaneidade. Trata-se da crescente exposi¢cdo dos processos de criacdo
artistica em circuitos midiaticos, como observa italo Moriconi:

Se na esfera publica cléssica, pré-midiatica, o autor era um “ser de
papel” (como dele disse Barthes), ser virtual no sentido original da
palavra virtual e ndo no sentido de virtual on line, hoje esse autor esta
disponivel para apresentar seus materiais de trabalho, de tal maneira

que a esfera do especifico estético incorporou o making of como
elemento de consideracdo (Moriconi, 2006, p. 161).

A internet atua como plataforma para o desnudamento da escrita como fatura e, a
medida que os procedimentos criativos dos autores sdo divulgados nessa midia, o publico
pode, a partir dai, acompanhar, sugerir e contribuir para a confec¢do do produto artistico. Em
sites e blogs literarios, no dialogo com os leitores, muitos textos sdo reeditados quase ao
tempo em que comecam a ser redigidos, sendo apresentados em suas varias fases de
elaboracdo. Como o didlogo com o publico se da desde a confecgdo dos textos, constroem-se,
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desse modo, experiéncias de colaboracédo solidaria entre pares. Experiéncias de cumplicidade
intelectual cujo carater expansivo e inclusivo é potencializado a medida que ndo se trata
apenas de um autor em particular, mas de um grupo poético que ndo impde limites para o seu

namero de integrantes, como no caso aqui em questao.

O que o Movimento Poetrix promove entre 0S seus membros aproxima-se do que
Henry Jenkins (2009) compreende por cultura participativa, cujo significado néo se confunde
com um certo sentido costumeiramente atribuido ao termo interatividade, muito empregado
nesses tempos de avancos tecnologicos. Segundo o autor, a interatividade se refere ao
potencial de uma tecnologia de comunicacdo para responder ao feedback do consumidor —
desde a televisdo, que torna possivel mudar de canal, até os videogames, que podem permitir
a interferéncia dos usuarios no universo representado no jogo. Tanto em um como em outro
caso, a interacdo fica limitada ao uso dos equipamentos, 0s quais, por sua vez, sao projetados
e programados pelos produtores de midia. Por mais que existam diferentes modos e graus de
interatividade na relagdo com tais tecnologias, tudo o que se pode fazer nesses ambientes
interativos é determinado e controlado previamente, tornando invidvel para o consumidor ou

receptor tomar iniciativas que fujam do script.

A cultura participativa, em contraste, ndo se restringe ao modo pelo qual as tecnologias
respondem aos comandos do usuario. A participacdo se define pelas interacGes sociais e
culturais que ocorrem a partir e em torno e das midias, num momento em que se amplia o
acesso a producdo e a difusdo massivas, sobretudo gracas a web. J& ndo se trata de estabelecer
uma relagdo com a midia em si, mas de produzir e distribuir bens culturais através da midia, o
que torna a experiéncia da participacao de certo modo ilimitada. A internet, estruturada como
um dispositivo comunicacional que vai muito além da interatividade, esta cada vez mais se
tornando o espago da participacdo, a medida que 0s seus usurarios assumem o lugar de
produtores culturais e juntam-se para compartilhar experiéncias, para ler e para se fazerem

lidos.

Um dos exemplos abordados por Jenkins para dar conta dessa economia cultural da
participacao sdo as fan fictions, que reunem na rede as histdrias produzidas por fas de uma
determinada obra. Em paginas que criam na web, os leitores e fas se dedicam a
recontar/reescrever as narrativas que tanto amam, a partir de suas proprias expectativas e
demandas, conferindo novos rumos as historias. Para tanto, recebem o apoio e o conselho dos
outros membros da comunidade, os quais tecem pareceres e emitem opinides sobre a fan

fiction construida. Vé-se ai o surgimento de verdadeiras “culturas informais de aprendizado”,
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de espacos de afinidades que “permitem a cada participante sentir-se um expert, a0 mesmo

tempo que recorrem a expertise de outros”, de acordo com Jenkins (2009, p. 250).

O feitio de laboratdrio, de oficina, caracteristico nesses circulos de criacdo coletiva,
coloca em questionamento algumas mitologias em torno da escrita literaria, como aquela que
intui que o bom escritor, dotado do poder demidrgico, ndo iria recorrer ao aprendizado da
técnica para criar — o artista se valeria apenas do seu genuino talento pessoal. Hoje é sabido e
discutido, muito em funcdo da critica genética e da critica biografica contemporéneas, que
grandes autores do passado ja submetiam os seus escritos ao julgamento e aconselhamento
dos pares. A partir das apreciagdes, 0s textos passavam por ajustes, dando mostras de que
havia ali uma reflexdo meticulosa sobre o processo criador e suas técnicas. Um autor ndo se
faz ex nihilo, conforme registra em seu site o escritor e critico Luiz Antonio de Assis Brasil,
que coordena oficinas literarias ha anos e defende que estas sdo tdo antigas quanto a propria
literatura. Com a midias digitais contemporaneas, 0 que muda é a abrangéncia e a
acessibilidade de um publico mais amplo quanto a obtencdo dos procedimentos de criacéo, 0s
quais, desmistificados, sdo tidos como um conhecimento a ser adquirido, explorado e também

multiplicado com 0s outros.

Apos o advento do Facebook, o0 Movimento Poetrix se avigorou com a criagdo de dois
grupos abertos (publicos) nessa rede de relacionamento. Atualmente, o grupo “Poetrix” conta
com 690 membros, aos quais se somam os 420 integrantes do grupo “Poetrixtando”. Uma
parte dos membros inscritos apenas acompanha ou “segue” as paginas. Contudo, em sua
maioria, 0s integrantes sdo adeptos da pratica do poetrix, 0s quais conheceram e adotaram o
género durante o periodo em que 0 movimento esta em atividade. A diferenca dos sites mais
convencionais, cujas atualizacbes sdo feitas em periodos de tempo mais espagados, o
Facebook agiliza o ritmo de publicacdo e divulgacdo dos poemas, tendo em vista que as
postagens diarias, feitas por varios membros, ficam expostas e estocadas na pagina tdo logo
sejam emitidas, podendo também ser compartilhadas para um puablico vasto com extrema

rapidez.

Na rede, para se tornar um poetrixta, € suficiente criar uma conta no Facebook, solicitar
a participacdo nos grupos e comecar a confeccionar e postar os seus poemetos, seguindo as
instrugdes que constam na Bula Poetrix e nos ensaios criticos publicados. Ocasionalmente,
algum membro mais experiente “entra” na pagina para fazer recomendagdes quanto a
necessidade de atender aos procedimentos listados na Bula. Os cuidados sdo tomados a fim

de que a proposta ndo se descaracterize no resultado das publicagbes dos novos membros,

69



servindo também para conferir valor estético a uma produgdo que se busca legitimar. Tal
motivacdo fica evidente no texto de Sara Fazib (2006), ao sugerir que o poetrix, dada a sua
brevidade, ndo deve ser subestimado quanto ao quesito qualidade: “parece coisa facil. Trés
versinhos. Mas vejo assim, ndo. Antes eu o considero um desafio de sintese, sensibilidade e

criatividade.”

A veiculagdo de textos criticos, com vistas a sistematizacdo e disseminagdo da
proposta, demonstra, portanto, ndo somente o interesse de incentivar o comprometimento dos
seus praticantes. Nota-se ai também o anseio de firmar a rubrica do grupo, de validar
producdes/produtores agregados, o que fica patente, por exemplo, nos discursos que buscam
articular o poetrix com a tradicdo do canone poético nacional. Uma tradicdo dos tercetos e
das formas breves em geral, que tem seus representantes em figuras como Murilo Mendes,
Afrénio Peixoto, Adélia Prado, Paulo Leminski, entre outros. O argumento é o de que esses
poetas ja praticavam ha tempos o género poetrix, sé ndo tinham ainda como sabé-lo ou dizé-

lo, uma vez que o conceito foi formulado apenas recentemente.

No ensaio “Do tanka ao poetrix”, arquivado no site, Pedro Cardoso (2006) traz o
famoso “Cota zero”, de Carlos Drummond de Andrade, para respaldar esse raciocinio:
“Stop/A vida parou/ou foi o automovel?” Ao identificar nos versos curtissimos do poemeto
modernista uma forma de exemplaridade retroativa do poetrix, 0 ensaista provoca uma
releitura do passado em funcao do presente, ao modo da orientagdo posta por Borges (2000,
p. 98) em sentenga antologica: “o fato € que cada escritor cria seus precursores.” E assim o
conhecido poeta é recriado como um autor poetrixta. Em contrapartida, abrindo-se essas
novas rotas interpretativas, ficam lancados os dados para incrementar e reler o préprio
presente e quica o futuro, pois, na busca pela inscricdo em uma linhagem que remonta a
ninguém menos que Drummond, o poetrix contemporaneo pode usufruir, em alguma medida,

do capital simbdlico proveniente de uma tradicdo literaria consolidada.

Criar precursores entre nomes alentados da literatura é apenas uma das medidas
acionadas no sentido de legitimar o poetrix e a representatividade do seu corpo de produtores.
Além dessa iniciativa, durante o periodo em que se mantém em atividade na rede, o
movimento vem mobilizando diversas formas de promocdo cultural, condizentes com as
oportunidades e condi¢cfes que a midia digital oferece e que, sem davida, acrescentam novas
nuances ao funcionamento do campo literdrio, na atualidade. No ambiente expandido e
flutuante da internet, que dispensa a mediacdo de editores, agentes literarios, criticos e/ou

professores de literatura — figuras tradicionalmente fundamentais para guarnecer a instituicdo
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—, 0 grupo constroi ganchos de ancoragem com vistas a assegurar a atengdo do publico e,

assim, poder dar continuidade ao projeto.

Os atrativos dispostos no site ndo perdem de vista as potencialidades criativas da
linguagem poética, numa dimensdo metalinguistica, valendo-se delas como de novidades
para alimentar a préatica continua de redigir poetrix. Um exemplo é a sugestdo de desdobrar o
terceto em variagOes derivadas, dentre elas: duplix e triplix (juncdo de dois ou trés poetrix,
respectivamente, produzidos por, pelo menos, dois autores diferentes); clonix (criado a partir
de um poetrix original, contando com a devida permissdo do seu autor); tautotrix (todas as
palavras do terceto comegam com a mesma letra). Ha4 também inclinagdes para uma poesia
mais experimental, de apelo visual: palavratrix (constituido por uma Unica palavra,
segmentada em trés versos); concretrix (com caracteres graficos); cruzadatrix (o terceto deve
conter trés palavras, uma delas redigida na vertical para que as outras formem com ela versos

perpendiculares, ao modo do género das palavras cruzadas).

Também merecem destaque as “cirandas de poetrix”, pelo seu carater gregério,
exemplar de como se pde em agdo uma pratica coletiva de criacdo artistica. A ciranda, como
género textual e cultural, pode ser pensada como o espaco simbolico da circularidade (ha
sempre 0 retorno a um mesmo mote) e do congragamento entre 0s seus participantes. No
grupo, as cirandas acontecem a medida que um poetrixta lanca determinado tema para que 0s
demais o desenvolvam, sempre através dos tercetos, os quais sdo devidamente assinados por
seus respetivos autores. Cada participante pode enviar varios tercetos a serem publicados ao
longo da ciranda, que se encerra num limite de tempo determinado. Seguindo um pouco a
logica dos “desafios”, praticada entre os repentistas no universo do cordel e, mais
contemporaneamente, nas ‘“batalhas” poéticas dos saraus da cultura hip-hop, a ciranda poetrix
configura um jogo dialdgico e inventivo, que resulta na constru¢do de uma roda de poesia no

ambiente digital.

Ha registros de outros eventos virtuais, como as berlindas, que funcionam do seguinte
modo: um poetrix andnimo é submetido & apreciagdo e avaliagdo dos membros do grupo.
Apbs o término do periodo pré-determinado para a emissdo dos comentarios e pareceres, 0
nome do autor do poetrix é finalmente revelado, cabendo também a esse autor a oportunidade
de tecer o seu comentario, num tipo de réplica. Segundo o texto que informa sobre as
diretrizes das berlindas, o objetivo € incentivar o exercicio tanto da producdo quanto da
critica poetrixta entre 0s membros do grupo. Pela tensdo que atravessa ambos 0s papéis, o de

poeta e o de critico, 0 processo do julgamento serve também para mobilizar as atengdes dos
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membros, mesmo daqueles que ndo entram na berlinda e preferem ser apenas observadores.
Como acréscimo, tem-se ainda a expectativa que envolve um elemento surpresa: a revelacao

do nome do autor avaliado e a reacdo desse autor diante das criticas que lhe foram dirigidas.

Além das berlindas, sdo promovidos concursos anuais e mensais de poetrix, cujos
resultados sdo divulgados na rede, compondo um ranking de vencedores. E valido também
destacar que, em 2014, os organizadores do grupo abriram inscrigdes para o envio de artigos
e ensaios, com a vistas a publicacdo de uma coletdnea com a fortuna critica do poetrix. Todas
essas estratégias conferem movimentacdo ao site, funcionando como meios de promocao e
sustentacdo da proposta, o que revela o empenho pela institucionalizacdo de um circuito
poético exclusivo no espaco virtual da rede. Tais estratégias, cujos registros ficam arquivados
eletronicamente, de modo a compor uma memodria literaria e cultural coletiva, funcionam
também para o fortalecimento e manutencdo do grupo, a medida que contribuem para atrair e

conquistar novos adeptos, dispostos a se aventurarem na composi¢do dos tercetos.

Na condicdo de projeto estético, o poetrix pode ndo apresentar grandes novidades para
quem ja conhece outras formas minimalistas, como o epigrama, o caligrama, 0 poema-minuto
e 0 poema concreto, por exemplo, muito apreciadas no contexto das vanguardas modernas,
quando foi imperativo depurar a linguagem poética de todo exercicio de redundancia.
Também se pode identificar nesses tercetos, apesar das inclinacGes pedagogicas do projeto,
que lhe emprestam certa aura de compromisso e seriedade, o viés juvenil e brincalhdo legado
da chamada poesia marginal dos anos 1970. Como bem observa Eneida Maria de Souza
(2002, p. 94), ao abordar as vocagOes poéticas no espaco das transformacgdes providas pelo
suporte digital, “os canones e a tradi¢do literaria atuam sorrateiramente sobre a experiéncia

singular do fazer artistico, atividade secular que se nutre de revivals e revisita¢des.”

No tocante ao quesito originalidade, Goulart Gomes faz uma declaracao esclarecedora
em entrevista concedida a uma revista virtual. Ao ser indagado sobre a suposta ambicéo de
dar inicio a um novo género, responde:

Eu ndo diria que estou “iniciando” um género literario, muito menos
sozinho. O que estou fazendo ¢ “batizar” um género que ja existe e é
praticado por muitos poetas. O que devemos observar é que muita
gente escreve “tercetos” e os chama de hai-kais, 0 que ndo é a mesma
coisa. O poeta Argemiro Garcia, por exemplo, que havia parado de
escrevé-los quando descobriu que o que fazia ndo era haiku, agora faz
poetrix; o poeta Luiz Flavio chamava aos seus de hai-kuases, agora
aderiu ao poetrix. Tem um poeta que 0s chama de poemicros, outros
de micropoemas, e por ai vai. A minha “ousadia”, se ¢ que podemos
chamé-la assim, foi analisar o universo de “tercetos” que sao feitos
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hoje, identificar as caracteristicas principais comuns a maior parte
deles e propor um Unico nome que os defina: poetrix (Gomes, 2006c).

Na iniciativa de reunir producbes dispersas em torno de um nomeconceito que ira
conferir a essas producgdes o estatuto de género poético, 0 mérito estd em apostar na dimensao
coletiva do trabalho artistico, convergente com o principio unificador, agregador, que subjaz
a propria nocdo de género textual ou literario. Inscrever uma producdo sob a rubrica de um
género significa cumprir regras e padrdes de constituicdo estabelecidos, o que implica, de

certo modo, em deslocar as expectativas sobre um estilo original e inaugural.

A exemplo do que ocorre com diversas producdes artisticas contemporaneas, tanto on-
line quanto off-line, o poetrix remonta a movimentos e paradigmas que o0 antecederam em
décadas. Mas se de fato esses tercetos ndo apresentam uma formulacdo inédita, eles podem
parecer bastante surpreendentes para a grande maioria do publico jovem que frequenta a
internet, um publico que, grosso modo, teve ou tem o seu contato com poesia, com literatura,
limitado ao espaco escolar. A esta altura, é importante lembrar que a escola,
tradicionalmente, ensina a ler poemas e ndo a fazer poesia, uma tarefa que as midias digitais
vém favorecendo, desde que aspirantes (ou simpatizantes) a carreira literaria se utilizam

dessas tecnologias como laboratdrios de criagéo.

Qualquer um pode ser poetrixta, embora nem todos os membros inscritos no grupo se
engajem na promocao do projeto numa perspectiva institucional, seja para a publicacdo dos
livros autofinanciados, seja para a organizacdo de eventos realizados no mundo virtual ou
fora dele. As figuras a frente dessas atividades sdo, ndo por coincidéncia, os representantes e
responsaveis pelo movimento, que se encontram distribuidos entre alguns estados brasileiros
e cujas identificacOes estdo listadas no site. Juntamente com esses nomes e com outros que se
sobressaem nas berlindas, concursos poéticos ou ensaios criticos, os demais membros
compdem 0 mosaico de textos e assinaturas que confere ao projeto poetrix a legitimidade do
conjunto, do cenério coletivo, sem a qual o prdprio conceito de movimento poético nao teria

razao de ser.

Esses integrantes vdo publicar com frequéncia ou ndo os seus tercetos, bem como
podem permanecer no grupo ou se desligar ao tempo em que outros ingressam. Também néo
h& garantia de que, em suas postagens poéticas, eles sempre atendam adequadamente as
exigéncias do género. No fluxo de acontecimentos que alimentam o funcionamento de um
sitio coletivo de poesia, 0s protocolos de participacdo sdo os mais variados e difusos. O certo
é que as normas para a composi¢do dos tercetos ndo parecem tdo dificeis de ser aprendidas e

73



seguidas, conforme se faz notar pela rapidez com que novos poetrixtas estreiam na rede. Para
0s ingressantes, que podem inclusive possuir outras experiéncias literarias, praticadas nas
midias digitais e/ou fora delas, o atrativo maior talvez esteja na chance de exercer a sua
criatividade poética de maneira orientada, regulada, o que permite firmar modos de

pertencimento e de (auto)reconhecimento como poeta e escritor no interior de um grupo.

Considerando a companhia de pares entusiasmados e o aval de um enderego certo nos
dominios da rede, o interesse na préatica do poetrix confirma que a construgcdo de uma vida
literaria na midia digital é bastante viavel, desde que se relinam pessoas dispostas a criar e
alimentar essas paginas eletrnicas, repletas de poemas e avidas de seguidores. E se a fabula
apocaliptica do declinio da poesia, da literatura, no contexto da cultura mididtica
contemporanea ainda for motivo de inquietagéo, € proveitoso finalizar recorrendo a um relato
de recepcdo. Trata-se do depoimento de um leitor de nome Reinaldo Dessa, que, em sua
visita ao site do Movimento Poetrix, posta a inusitada mensagem: “Raios triplos! A minha
pesquisa sobre o discurso poético terd de ser modificada! Oulipo, Movimento Inista (poesia
infinitesimal), o linossigno do Cassiano Ricardo, os Murilogramas. E, agora, o Poetrix?!

2

Raios! Raios triplos!... A Poesia estd mais viva do que as serpentes da cabeca de Medusa!...
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As representagies fantasticas do feminino no Poetrix sul-mato-grossense: anilise e discusséo

acerca da poética de Tania Souza, Diana Pilatti e Joseane Francisco

Adrianna Alberti 14
Melly Fatima Goes Sena®®

RESUMO

Poetrix é linguagem poética surgida no Brasil em meados de 1999 com Goulart Gomes. Trata-
se de um poema com, no maximo, trinta silabas métricas distribuidas em apenas uma estrofe
de trés versos. Sendo uma poética minimalista, influenciada pelo Haicai, porém,
diferentemente apresenta um titulo e ndo conta com rigor métrico ou de rimas no corpo do
poema, embora o ritmo e a sonoridade sejam desejaveis. Assim, estabelece-se um poetrix
tendo em mente a concisdo, a metamorfose da ideia inicial, a seméantica de exploracédo
polissémica, a multiplicidade e consisténcia. Para esse trabalho, arbitrariamente definiu-se trés
recortes para a escolha das obras para andlise: a representacdo do feminino; escritoras de
Mato Grosso do Sul; busca por poetrix que adequem a uma proposta de poética fantastica. Por
fantastico entende-se uma categoria estética que apresenta uma narrativa transgressora da
realidade verossimil, através de algo que sem ser expresso por meio da linguagem nao poderia
existir. Dessa forma, trabalha-se as obras de Tania Souza, Diana Pilatti e Joseane Francisco.
Como parte dos resultados, observou-se que o fantastico se estabelece de forma muito menos
explicita quando em obra poética do que quando em um conto ou romance, principalmente em
poema minimalista como o poetrix, sendo a sutileza e a subjetividade marcas distintas. Das
autoras, pode-se perceber o dialogo préximo entre o ambiente e o feminino, aproximando
assim a mulher do entorno, seja ele a tecnologia, como em Téania Souza, ou a ancestralidade,
como em Joseane Francisco, ou a natureza metaférica em Diana Pilatti. Na busca por um
poetrix fantastico, observa-se que as obras de Tania Souza e Joseane Francisco apresentam
menos metaforas poéticas, e, portanto, tanto a realidade quanto a transgressdo da mesma sdo
mais proximas da estética fantastica, do que Diana Pilatti, que nos oferece metéaforas,

dificultando a interpretacdo da transgresséo da realidade.

14 Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. adrianna.alberti@gmail.com

15 Universidade Federal de Mato Grosso do Sul mellysena@gmail.com
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Feminina.

INTRODUCAO

O fantastico pode ser entendido como uma categoria estética, uma narrativa que traz
marcadamente aparicdes e elementos sobrenaturais ou insélitos, estes inexplicaveis pelas leis
da fisica ou do raciocinio ldgico (ROAS, 2014a). E caracterizado por uma narrativa que parte
da realidade verossimilhante a que vivemos para que, através da linguagem, irrompa e possa
transgredir essa percepcdo da realidade com um acontecimento inexplicavel. Sendo o
primeiro nome nos estudos literarios do fantastico, Todorov (2008) definiu em seu escopo que
para que uma narrativa se adeque ao género fantéstico deve seguir algumas caracteristicas,
sendo, particularmente a manutencdo da hesitacdo sobre a existéncia daquilo que ndo é
explicavel como fator definidor de uma narrativa fantastica, em outras palavras, para que um
texto possa ser considerado fantastico, por Todorov (2008) o acontecimento insélito e
inexplicvel deve permanecer sem solucdo. Outros teoricos, no entanto, dispdem de outras
explicagcdes para o fantastico, como Roas (2014a) que, por sua vez, vai indicar que é a
transgressdo da realidade que torna o texto fantastico, mesmo que a hesitacdo ndo se
mantenha, uma vez que visa a problematizacdo dos limites do que é real e irreal e apaga esses

limites harmonizando-0s com o imaginario.

Embasa essa andlise o pressuposto desenvolvido por David Roas (2014a) cujo
fantastico deixa de ser um género literdrio e passa a ser visto como categoria estética, cuja
principal questdo é a transgressao das leis que organizam o mundo real, provocando no leitor

incerteza de suas percepgdes e, consequentemente, da percepcao também de sua existéncia.

Em especifico no Brasil, o fantastico ndo € visto como uma tradigdo ou escola, tendo
ocorrido dentro de movimentos literarios, caracterizado por um apagamento e falta de registro
dada a maneira como a literatura brasileira foi calcada no realismo e formacao de identidade
nacional, tornando marginalizadas as narrativas que se diferenciavam dessa proposta
(CAUSO, 2018; NIELS, 2018). Assim, 0s escritores cujas obras apresentavam elementos
insolitos ou fantasticos ou tiveram essas obras ndo reconhecidas, ou tornaram-se eles mesmos

esquecidos na historiografia brasileira.
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O resgate do fantastico no Brasil perpassa trabalhos como os realizados por Bruno
Anselmi Matangrano e Enéias Tavares na exposicdo!® e na obra Fantastico Brasileiro
(MATANGRANO; TAVARES, 2017; 2018). Nestes, ao observar a literatura do centro-oeste,
apenas trés nomes sdo citados: José J. Veiga (1915-1999), Flavio Carneiro (1962) e Barbara
Morais (1989), os dois primeiros de Goias e a ultima em Brasilia. Concomitante ao
apagamento da tradicdo fantastica no Brasil, as obras de autoria feminina sofrem também
passa por um processo de silenciamento por parte da critica, do mercado, do consumidor e
também da academia (MATANGRANO; TAVARES, 2018).

Ainda em um aspecto de resgate literario, ndo apenas se questionam sobre 0s outros
escritores do centro-oeste, em especial de Mato Grosso do Sul, mas detidamente sobre as

escritoras do estado, se existem? Quem sdao? Como constroem o fantastico?

Essa pesquisa € pautada por uma serie de recortes que surgiram no decorrer da selecéo
por parte das pesquisadoras, instigadas a buscar ndo somente registrar as escritoras de Mato
Grosso do Sul no tocante do fantastico, mas também, por novos horizontes na categoria que é,
normalmente expressa através de contos e romances quando se fala em literatura fantastica.
Portanto, os dois primeiros critérios de sele¢do de obras foi: (1) escritoras de Mato Grosso do
Sul; e (2) obras cuja narrativas possam ser interpretadas como de cunho fantastico. Diante de
uma busca inicial sobre escritoras do estado em sites especializados, como Escritoras
Fantasticas BR (online), reportagens e entrevistas, foram citadas trés escritoras que nos
pareceram promissoras: Tania Souza, Diana Pilatti e Joseane Francisco. Uma primeira leitura
de suas obras foi realizada e, em comum, as trés possuem trabalhos em linguagem poética,

tanto poesia livre, quanto haikai e poetrix.

Assim, um novo critério foi selecionado: a escolha de obras com linguagem poética,
especificamente em formato de poetrix e, mais detidamente, um olhar sobre a construcéo das
figuras femininas dentro de seus textos. Nessa proposta a principal pergunta que se deseja
responder € se a linguagem poética permite uma leitura de uma narrativa fantéstica, para
tanto, busca-se definir o que € fantastico, o que é poetrix e entdo a selecdo e discussdo dos

textos.

16 A primeira edicéo da exposigdo ocorreu em 2017 em Porto Alegre, na Reitoria da na Universidade Federal de
Rio Grande do Sul, e entre 2017 e 2019 passou por Curitiba PR, Silveira Martins RS, Rio de Janeiro RJ, Cam-
po Grande MS e S&o Paulo SP. Mais informacdes pelo site oficial do curador Enéias Tavares, disponivel em:
https://eneiastavares.com.br/wpcontent/uploads/2020/05/e-book-fantastico-brasileiro.pdf. Acesso em 20 de ju-
nho de 2022.
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Breves notas sobre o fantastico

Os elementos fantasticos podem ser encontrados em diversos textos, mesmo aqueles
que, comumente ndo se entende como parte de uma proposi¢do insolita de interpretacdo,
como em Homero e em textos de cunho religioso como a Biblica, historias com elementos
sobrenaturais e criaturas também podem ser encontradas em quase todas as tradices orais
pelo mundo (MATANGRANO; TAVARES, 2018).

Embora no século XIX ensaios sobre o fantastico, sob um aspecto tedrico, ja haviam
sido escrito, foi a partir das décadas de 1960 e 1970 que estudos como os de Tzvetan Todorov
se destacam tornando a leitura do fantastico uma teoria delimitada e estruturada como um
género literario. Para Todorov (2008) o fantastico parte de uma realidade verossimilhante, que
sO pode existir atraves da linguagem, visto que nao existe na realidade e € definido a partir do
inexplicavel hesitante, ou seja, quando explicado, cientifica ou sobrenaturalmente, deixa de

ser fantastico para pertencer a outros géneros, como estranho ou maravilhoso.

Os estudos de Todorov (2008) sdo importantes e identificam, principalmente, as praticas
narrativas do seculo XIX europeu, com atmosferas sombrias, fantasmas, tentacdes, aparigdes
demoniacas. O contexto historico daquele século permitiu o desenvolvimento do fantastico
como conhecemos devido a uma mudanca radical da relacdo do ser humano com o
sobrenatural, o pensamento Iluminista tornou desacreditado quaisquer temas que fossem
considerados parte de religido e supersti¢do, ainda que arraigados ao cotidiano, o pensamento
racional torna razdo e fé conceitos antagonicos e torna inofensivo o sobrenatural, deslocando-
0 para a ficcdo como seu espaco de existéncia (BATALHA; 2003; ROAS, 2014).

Outros tedricos, como Roas (2014a), por exemplo, defendem que o fantastico ndo pode
apresentar uma concep¢do estatica, pois, é definido pela sua relagdo com a realidade
sociocultural do sujeito, pois, a representacdo da realidade depende de como a cultura define o
modelo de mundo a ser observado. Para Roas (2014a), o fantastico pode ser identificado para
além da literatura, no teatro, na pintura, na escultura e, até mesmo, jogos de video game e
outras expressdes. Roas (2014a) também defende que existe uma questdo de superacdo dos
limites da linguagem no fantéstico, que é por si, impossivel de explicar, assim, o escritor

produz um ainda ndo dito, utilizando a linguagem para impor o fenémeno.

O texto fantastico, historicamente, é caracterizado principalmente por um conto ou

narrativa curta, em uma herangca do romantismo, como no caso do aleméo E.T.A. Hoffmann
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(1776-1822) (BATALHA, 2003). No entanto, enquanto Todorov (2008) argumenta que a
linguagem poética, com rimas e figuras retoricas prejudicam a leitura do fantastico e,
portanto, deve subsistir apenas na ficcdo, seus sucessores o criticam por uma definicdo

restritiva, tanto historica quanto formalmente.

Nesse sentindo, é possivel fazer uma leitura do fantastico em textos de linguagem

poética?

O que € Poetrix?

A linguagem poética denominada poetrix, surge em 1999, com Goulart Gomes, poeta
baiano que, ao ser confrontado por Anibal Beca (pesquisador brasileiro de Haikai) sobre sua
técnica de escrita de Haikai, revisita sua poesia e estabelece uma nova linguagem poética
adotada entdo por muitos escritores brasileiros e também residentes de outros paises
(GOMES, 1999).

A construcdo do Poetrix se estabelece como linguagem poética minimalista brasileira e
através do Primeiro Manifesto Poetrix (GOMES, 1999), publicado no livro Trix — Poemetos
Tropi-kais, na Il Bienal do Livro da Bahia, bem como, o Segundo Manifesto Poetrix
(GOMES, 2002) e na Bula Poetrix (2009), Goulart Gomes estabelece os parametros para a
escrita do poetrix. O poetrix, ainda que movimento recente, consolida-se com o
desenvolvimento do Movimento Internacional Poetrix (MIP) que, de acordo com Confortin
(2021), realizou concursos literarios internacionais e publicou seis diferentes coletaneas, com
a participacdo ndo apenas de escritores brasileiros, mas também de paises da América, como
Argentina, Uruguai, Venezuela, México e Estados Unidos, e também paises europeus, como
Suica e Portugal, e pais africano, como Angola. Em 2020, o MIP foi substituido pela

Academia Internacional Poetrix (AIP).

Segundo as diretrizes da Academia Internacional Poetrix (AIP), como nos indica
Confortin (2022), o poetrix € um poema de forma fixa, composto por titulo e trés versos
(terceto), apresentando um total de, no maximo, trinta silabas poéticas. A estrutura do poetrix
é formada por titulo, versos com independéncia sintatica, diversidade vocabular, elemento

surpresa, concisdo e sintese e linguagem poética. Trata-se de uma composicdo literéria,

82



portanto, espera-se uma linguagem poética, que contenha maultiplos significados, que

apresente sonoridade, ritmo e outros elementos estruturais.

O titulo é obrigatdrio, podendo ser complementar a ideia apresentada no poetrix, pode
também dar sentindo ao texto e até mesmo propor uma nova interpretacdo quando associado
aos versos. Cada verso deve apresentar independéncia sintética tendo cada verso o seu sentido
definido, ou seja, ndo se deve separar uma oragdo em dois ou trés versos para compor o
terceto, nesses casos a fragmentacdo ndo é aconselhada e denomina-se fatiamento, sobre isso
Confortin (2022, [online]) acrescenta “conjungdes coodenativas e subordinativas, bem como
as préprias oragcdes coordenadas sindéticas, ou oracGes subordinadas, ndo sdo adequadas ao

Poetrix™.

Abaixo, alguns exemplos de poetrix retirados da obra [R]existir Antologia Poetrix 7,
organizacdo de Aila Magalhfes e Goulart Gomes, publicada em 2022 (MAGALHAES;
GOMES, 2022):

Poiesis'’
Ha de resistir o dom humano — florescer
de cada dor, poema nascido

sonho nosso de cada dia

Confinados em casa(mento)*®

Beijo insosso.
Abraco frouxo.

Desgosto desgasta.

17 Magalhaes (2022, p. 13)
18 Confortin (2022, p. 122)
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mini-orag&o matinal'®

Nossa Senhora dos Desvalidos
livrai-nos de todo o Mal:

hospital, delegacia e tribunal

Crianca de periferia®

fome de leitura?
olhos gulosos, outros

quer arroz e feijao

Dada a concisdo da linguagem poética, as diretrizes da AIP indicam um uso
diversificado das palavras, evitando a repeticdo de palavras e expressfes, uma vez que a
proposta é um exercicio de sintese, as repeticdes sdo desaconselhaveis, no entanto, o poetrix
deve conter mensagens completas e capazes de serem transmitidas ao leitor (CONFORTIN,
2002). Gomes (2007) aponta que o salto no Poetrix é subversdo, dialogando consigo, o texto
guase se nega e através do salto se contrapde e ressuscita, Confortin (2002) vai chamar de
elemento surpresa, no texto uma palavra, expressdo ou mesmo verso que quebra o teor ébvio

e provoca algo estranho, oferecendo uma nova perspectiva e leitura.

As escritoras e as obras selecionadas

Ténia Souza é natural de Bela Vista, Mato Grosso do Sul, sendo Campo Grande a
cidade em que vive atualmente, é professora e escritora, dedicando-se a poesias, literatura

infanto-juvenil, contos que perpassam o insolito, ficcdo cientifica e realismo fantastico. Atua

19 Gomes (2022, p. 91)
20 De Castro (2022, p. 98)
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também como colaboradora da Revista Fantastica Caligo, participante dos grupos de leitura
Vortice Literario e Leia Mulheres (TARJA PRETA, 2022a). Possui licenciatura em letras
portugués/espanhol pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul e especializacdo em
Producdo Textual pela Universidade Catolica Dom Bosco (ESCRITORAS FANTASTICAS
BR, [online]).

Publicou em 2021 seu sétimo livro, MicroficcBes e outras fantasmagorias poéticas,
trazendo em suas paginas haikai, poetrix, scifaiku (hakai de ficcao cientifica), microcontos e
experimentacOes poéticas, flertando com temas como amor, fantasmas, viajantes espaciais,
alucinagdes, morte e violéncia (TARJA PRETA, 2022a). S&o outras de suas obras Entre as
rendas dos 0ssos e outros sonhos desabitados (2020), obra com poesias memorialistas,
trazendo temas como infancia, insélito e fazer poético; Um Gato no Jardim (2018), livro
infantil ilustrado por Lucas Zavagli; Bichinhos da Horta (2018), poesias infantis com
bichinhos como joaninhas, minhocas e outros bichos de horta; Estranhas Delicadezas (2017),
livro de causos, poemas e fabulas do universo feminino com representacdes insolitas e
maégicas; De(s)amores e outras ternurinhas (2016), obra de poemas com tematica de amores e
desamores; e Perverso Natal (2016), e-book publicado via Amazon, trazendo uma historia de
amor, sombras e pesadelos (ESCRITORAS FANTASTICAS BR, [onling]).

Téania Souza também participou tanto com escritora como organizadora de diferentes
antologias de poesias, poemas, contos, prosa, em diferentes formatos, como poetrix,
metapoesia e contos fantasticos, contos de terror, entre outros (TARJA PRETA, 2022a;
ESCRITORAS FANTASTICAS BR, [online].

Réquiem para Alyz?

Sob o0 neon, ela se despe de pele
Entre 0leo e sangue,

andrégina melancolia no asfalto

21 Souza (20214, p. 42)
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Visagens?

Entre as rendas do mar
Flanam em filigranas

- um cortejo de sereias

Na magia da ciranda?®

Dancam sedutoras damas
E no abracgo das chamas

Sorria a salamandra

Diana Pilatti nasceu em Foz do Iguacu, Parana, mas mora em Campo Grande, Mato
Grosso do Sul desde a infancia, se considerando escritora do estado. Formada em Letras pela
Universidade Catolica Dom Bosco e Mestre em Estudos de Linguagens, pela Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul. E poeta e professora da rede publica de ensino. Faz parte do
Coletivo Literario Mulherio das Letras e do Coletivo Literario Independente Tarja Preta
(TARJA PRETA, 2022h).

Em seu site pessoal, Diana Pilatti elenca a publicacdo e participacdo em coletaneas e
antologias poéticas desde 2018, como também colaboradora de revistas como a Revista
Barbante, 2m 2019. Sua primeira publicacdo foi Palavras Avulsas, em 2019, composto por
poemas metalinguisticos; também sdo obras publicadas com poesias, o livro Palavras
Postumas, de 2020; o livro Palavras Diafanas, de 2021 (PILATTI, 2022).

22 Souza (2021b, p. 38)
23 Souza (2021b, p. 106)
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Travessia?*

toco a prata liquida
ante o espelho da memaria — persigo

quem serei ainda

Deixo-me?

anoitece somente

ja ndo sou — inexisto —

jazigo de estrelas

Estrela guia®®

na busca constante
salto quantico meu

eu-mais-distante

Nascida e criada em Mato Grosso do Sul, Campo Grande, Joseane Francisco €
professora de Lingua Portuguesa e Iniciacdo aos Estudos Literarios na rede municipal de
educacdo, possui graduacdo em letras pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul e
mestre em Linguagens e Letramentos pela Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul. E
também revisora e responsavel por um canal do Youtube com dicas de portugués. Seu
primeiro livro publicado foi em 2021, Vozes em Mim, que traz poetrix e também contos
(TARJA PRETA, 2022c).

24 pilatti (2021a, p. 68)
25 pjlatti (2020, p. 14)
26 pilatti (2021, p. 72)
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Moca-garc¢a?’

No lago de pednias
A moga mergulha

Uma garc¢a ganha o ceu

Partida?®

Noites de lua clara mulher
encanto de cigarra se

integra a natureza

Benzedeira®

Sabedoria antiga

Em cantos e rezas

VOzes ancestrais

Analise e discussao

Sobre a adequacdo ao fantastico, nota-se que a linguagem poética minimalista pode
tornar dificil estabelecer o fantastico, ainda que o poetrix seja considerado uma forma de

subversdo poética, que, em certa medida, poderia dialogar com o fantastico através dessa

27 Francisco (2021, p. 17)
28 Francisco (2021, p. 25)
2 Francisco (2021, p. 42)
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caracteristica em uma proposta de subverter e transgredir a percepcao da realidade, apenas a
construcdo da forma e o salto, que sdo critérios necessarios ao poetrix, dificilmente

possibilitam o efeito fantastico de transgressdo neste género poético tao facilmente.

Parece-nos que a construcdo, se ndo nas autoras selecionadas em especifico, mas na
proposta minimalista do poetrix em si, mesmo a partir de uma diretriz de escrita que
pressupbe uma surpresa ou um salto subversivo, ndo se observa, necessariamente, uma

transgressao da realidade, que dird uma realidade verossimil a nossa.

Em nossa interpretagdo, nos textos “Moca-garca” e “Partida” de Joseane Francisco, em
uma aproximacdo de leitura do fantastico, em ambos, a personagem feminina consegue
transgredir a realidade, sem explicacdo, e se transformar em uma criatura, igualmente
inexplicavel, no ultimo, inclusive, podemos até interpretar a transformacdo de uma mulher-
cigarra e questionar se, seria esta transformacao, uma semelhante ao lobisomem, uma criatura

meio animal meio mulher, ou uma cigarra inteira?

Ténia Souza, por sua parte, aproxima o poetrix de uma vertente ndo fantastica, embora
ndo realista também, mas de um género de ficcdo cientifica em “Réquiem para Alyz”, onde a
personagem tira a pele e descobre-se que € meio humana, meio maquina, pele e 6leo. Nos
textos “Visagens” e “Na magia da ciranda”, Tania Souza nos oferece ja uma personagem
reconhecidamente fantastica, no primeiro a sereia, no segundo bruxas que dangcam com o
fogo, remetendo a figura classica das bruxas medievais. Joseane Francisco nos oferece uma
leitura de uma mulher mégica em “Benzedeira”.

David Roas (2014b) vai nos dizer que a criatura fantastica, ou monstruosa é tambem
uma subversdo dos limites que conhecemos e que sdo comumente aceitos pela sociedade,
sejam eles fisicos, morais e/ou bioldgicos. Para o tedrico, 0 monstro permite uma metafora
dos medos e do desconhecido, colocando em contato com desejos ocultos e obscuros.
Podemos ler nas obras de Joseane Francisco e Tania Souza, em certa medida criaturas se ndo
totalmente fantasticas que evocam o desconhecido, sabedoria antiga, bruxas, sereias,

mulheres-meio-animais.

Em textos fantasticos, principalmente de autoria masculina, a mulher adquire uma
representacdo tentadora e sedutora, como destoante da realidade, mas ndo aqui, com essas
autoras a mulher nao ¢ uma tentacao pecaminosa, mesmo no texto “Na magia da ciranda” de
Tania Souza, ainda que as mulheres dancando sejam sedutoras, ndo estao, por si, seduzindo

um personagem, mas em suas proprias atividades.
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Em Diana Pilatti, no entanto, consideramos que o uso da linguagem da metéafora nédo
permite uma transgressdo da realidade, uma vez que a interpretacdo do poetrix ndo permite
uma perspectiva de realidade verossimil e, posteriormente, subvertida. Os trés poetrix
selecionados da escritora, ainda que nos tragam uma possibilidade de realidade diferente ao
considerar as obras por completo (titulo e terceto) ndo encontramos fantastico ou insélito, mas
sim, uma metafora bem construida de um narrador, cuja subjetividade é explicitada. Se
atravessa o espelho da memoria, nao literalmente, anoitece e ha um sentimento de vazio, e por
fim, uma busca constante de si, que muda com o tempo e quando se chega, é outra pessoa,
ndo ha monstros, criaturas ou mesmo outros mundos, parece-nos que ha a subjetividade

expressa em poesia de sentimentos sobre si e sobre 0 mundo.

Assim, sobre a representacdo do feminino, personagens femininas de caracteristicas
suaves, alternando entre a liberdade e autonomia e a soliddo e o vazio, as mulheres dos
poetrix apresentam em uma dualidade, ora pendendo a emancipacdo, ora para a solidao.
Vemos representacdes femininas que estabelece uma conexdo préxima entre a mulher e a
natureza (garca, cigarra, sereia, salamandra, estrelas), em relacdo com outras mulheres (a
sabedoria antiga de vozes ancestrais, as damas sedutoras em danca) e em relacdo consigo

(quem ainda serei, um eu-mais-distante, a mulher que se integra, que mergulha).

Considerac0es finais

Assim, como consideracao, a narrativa fantastica em um poetrix, parece-nos de dificil
ocorréncia e construgdo, se ndo nas autoras selecionadas em especifico, na proposta
minimalista do poetrix em si. No corpo desses poetrix que nos trazem uma aproximagdo com
o fantastico, destaca-se, principalmente, aqueles cujo texto ja trazem a personagem
monstruosa: a mocga-garca, a mulher encanto de cigarra, o cortejo de sereias e as damas que
dancam ao redor do fogo com a salamandra, mesmo aquela personagem que se despe em 6leo
e sangue. Portanto, ainda que haja o surgimento ou estabelecimento de um elemento que se
aproxima do fantastico, ndo ha, necessariamente a transgressdo da realidade dada, portanto,
ndo alcanca os objetivos do fantastico tal qual preconiza Roas.

Né&o excluimos das consideracBes que, como um trabalho, essa proposta carece de uma
analise de forma e contexto mais profundos, bem como uma discussdo mais abrangente do
fantastico em forma de linguagem poética ndo minimalista, do poetrix sul mato-grossense

com a cultura do poetrix pelo Brasil e também como situar a pratica poética dessas autoras
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dentro da literatura de Mato Grosso do Sul e suas caracteristicas. Antes de considerarmos
esses fatos que prejudicam a leitura, entendemos que se trata de um campo ainda nédo

totalmente abordado e, portanto, cabe novas e futuras pesquisas.
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As formas miltiplas do Poetrix®?

Pedro Cardoso®!

Goulart Gomes®?

Em 2020 a linguagem poética Poetrix completou 21 anos de existéncia, atingindo sua
“maioridade” literaria. Neste periodo arregimentou um importante contingente de poetas do
Brasil e de outros paises. Ao longo de duas décadas derivaces transformadoras foram
surgindo e fortalecendo, ainda mais, o Poetrix. A estas derivacdes foram dadas o nome de
FORMAS MULTIPLAS, por seus praticantes.

As FORMAS MULTIPLAS ja haviam sido referenciadas na Bula Poetrix, texto
orientativo elaborado pelo entdo MIP — Movimento Internacional Poetrix, em 2009, da

seguinte forma:

As FORMAS MULTIPLAS sdo criadas em contextos
comunicativos e constituidas como derivagdes do POETRIX;
sua elaboracéo tem como caracteristicas basicas o dialogismo,
a intertextualidade e a polissemia da linguagem. Identificadas e
reconhecidas pelo MIP como Duplix, Triplix e Multiplix sdo
mesclagens de dois ou mais Poetrix que se compdem com a
participacdo obrigatéria de variados autores e com suas
poéticas formando sentidos complementares entre i
(individualidade-interacao-universalidade).

Naquele momento, portanto, apenas trés Formas Mudltiplas eram oficialmente
reconhecidas por aquela entidade. Com o passar do tempo, muitas outras formas foram sendo
propostas pelos praticantes do Poetrix (poetrixtas), adotadas em maior ou menor intensidade
pelos poetas seguidores desta linguagem poética.

Com a finalidade de melhor definir as derivagdes decorrentes do Poetrix, procuramos,

neste texto, apresentar algumas teorias que contribuem para a melhor compreenséo e criacéo

30 Texto originalmente publicado no livro “Poéticas da intersecgdo [livro eletrnico] : ensaios de literatura com-
parada” / Organizadores Amanda Ramalho de Freitas Brito, Luiz Felipe Ver¢osa da Silva, José Antonio Santos
de Oliveira. — Tutoia, MA: Dialogos, 2021.

31 Economista e contador, ocupa a cadeira 18 na Academia Internacional Poetrix.

32 Mestre em Museologia (UFBA), p6s-graduado em Comunicacio Integrada (ESPM) e Literatura Brasileira
(UCSAL), graduado em Administracdo de Empresas (UCSAL) e Historia (UFBA). Ocupa a cadeira 1l a
Academia Internacional Poetrix.
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das FORMAS MULTIPLAS, estabelecendo alguns critérios quanto & sua forma e contetdo,
para que possam orientar 0s poetrixtas, principalmente os novos, a fazer parte deste mundo
minimalista, de forma orientativa e ndo impositiva.

Primeiramente precisamos relembrar o conceito de Poetrix:

Poetrix (s.m.): poema com um maximo de trinta silabas
métricas, distribuidas em apenas uma estrofe, com trés
versos (terceto) e titulo.

E a partir desta estrutura originaria que as Formas Multiplas sdo desenvolvidas, ainda
que muitas delas subvertam este modelo, como veremos adiante. A exemplo do que ocorre
com as ligagbes quimicas, nas quais as conjuncbes entre atomos vdo dando origem a
moléculas e, estas, a outras estruturas, a juncdo do Poetrix com fotografias, desenhos, videos,
com a poesia concreta e visual proporcionara o surgimento de composicdes hibridas que irdo
de encontro a formulacao original do que € um Poetrix.

Se na Bula Poetrix foram apresentados dez elementos como base tedrica de criacdo para
o Poetrix, sendo seis deles inspirados na obra Seis Propostas para o Proximo Milénio, de italo
Calvino (Leveza, Rapidez, Exatiddo, Visibilidade, Multiplicidade e Consisténcia, aos quais
acrescentamos Concisdo, Salto, Susto e Semantica), para as Formas Multiplas precisaremos
acrescentar seis novos elementos, que possibilitem contemplar a profusdo de propostas
poetrixticas formuladas desde a publicacdo daquele texto inicial. Além de Intertextualidade,
Dialogismo e Polissemia da Linguagem, acrescentaremos Amistosidade, Ludicidade e

Conciabilidade, também ja citados em um texto anterior (GOMES, 2019).

A. ELEMENTOS TEORICOS DAS FORMAS MULTIPLAS

1. INTERTEXTUALIDADE

Intertextualidade é a relagdo que se estabelece entre dois textos, quando um texto ja
elaborado exerce influéncia na criagdo de um novo texto. A intertextualidade pode ser
explicita (no qual é estabelecida uma relacdo direta com o texto fonte, claramente

identificado) ou implicita (quando a relacdo ndo é demonstrada claramente). No caso das

formas multiplas do Poetrix, a intertextualidade é sempre explicita, uma vez que todos o0s
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autores que participam do texto final devem, obrigatoriamente, ser citados, sejam poetas,
fotografos, artistas plasticos, produtores de video, etc.

Devemos a invencdo do termo intertextualidade a filosofa, escritora, critica literaria e
psicanalista bulgaro-francesa Julia Kristeva, para quem “qualquer texto se constroi como um
mosaico de citagdes e transformacdo dum outro texto”. Para ela, intertextualidade designa a
transposicdo de um ou varios sistemas de signos em outro. Ja Laurent Jenny, ao
complementar esse conceito, afirma que a intertextualidade seria “como a irrupgao
transcendente dum texto noutro” (JENNY, 1976).

Um conceito mais simplificado de signo ¢ expresso por Umberto Eco, para quem “o
signo € usado para transmitir uma informacdo, para indicar a alguém alguma coisa que um
outro conhece e quer que outros também conhecam” (ECO, 1973).

Os seres humanos vivem envolvidos em um universo de formas simbdlicas, de tal
maneira que essa interrelagdo entre ambos da sentido a sua prépria humanidade. Para Daniel
Bougnoux (1999, p. 49) “poder-se-ia sustentar, com razéo, que o homem descende mais do
signo do que do simio, e que deve sua humanidade a um certo regime simbdlico, ou

significante”. Esta mesma opinido ¢ afirmada por Umberto Eco, quando diz:

O homem, disse-se, € um animal simbdlico, e neste sentido ndo sO a
linguagem verbal mas toda a cultura, ritos, as instituicdes, as relagdes
sociais, 0 costume, etc., mais ndo sdo do que formas simbolicas nas quais ele
encerra a sua experiéncia para a tornar intermutdvel: instaura-se a
humanidade quando se instaura a sociedade, mas instaura-se a sociedade
quando ha comércio de signos. Com o signo o homem destaca-se da
percep¢do bruta, da experiéncia do hic et nunc, e abstrai. Sem abstracdo ndo
existe conceito, embora sem ela nem sequer exista signo (op cit.).

Diversas formas multiplas do Poetrix — a exemplo do Duplix, Triplix, Multiplix,
Grafitrix, Cirandas, etc. - passam por essa transposi¢do de sistemas de signos, citado por
Kristeva, quando do envolvimento de dois ou mais autores. A partir de um texto original,
criado por um poetrixta, sdo criados outros, por autores diversos.

E importante ressaltar a necessidade de correspondéncia entre o Poetrix fonte e os que
sdo criados subsequentemente, dando coeréncia ao texto final, pois, como observa Laurent

Jenny:

. a intertextualidade desigha ndo uma soma confusa e misteriosa de
influéncias, mas o trabalho de transformag&o e assimilacdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém o comando do sentido (op.
cit.).
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A inovacdo, no caso especifico dos Duplix, Triplix e Multiplix é que o texto que surge
ndo apenas é distinto do texto fonte, mas também complementar a ele, dando a origem a um
novo texto, que é a soma dos dois ou mais Poetrix, 0 que nos leva ao item seguinte.

O Poetrix fonte ¢ transmissor de uma mensagem, aqui entendida como “um grupo finito
e ordenado de elementos de percepgao tirados de um ‘repertorio’ e reunidos numa estrutura”
(MOLES, 1978).. Ou seja, quando o Poetrix ¢ criado ele tem “uma espécie de vocabulario, de
estoque de signos conhecidos e utilizados por um individuo” (COELHO NETO, 2001), ele
relne um repertorio proprio, que é um conjunto de signos nele registrados, com um proposito
explicito ou implicito. Por sua vez, quando ele é lido por outro poetrixta, estes signos serdo
compreendidos em funcao do repertério do mesmo, que podera ter uma amplitude maior ou

menor. Devemos lembrar que

...quanto maior o repert6rio de uma mensagem, menor sera a sua audiéncia e
vice-versa, isto €, repertorio e audiéncia estdo numa proporcdo inversa um
em relacdo ao outro. Isto significa que uma mensagem com extenso
repertério tende a provocar mais modificacdes que outra de menor
repertério, porém provocard essas mudancas num ndmero menor de
receptores, numa audiéncia mais limitada (op.cit.).

Ou seja, quanto mais complexo € um Poetrix, menor a probabilidade que ele venha a

provocar esta intertextualidade.

2. DIALOGISMO

O conceito de dialogismo foi elaborado pelo linguista russo Mikhail Bakhtin, que o
explica como o0 mecanismo de interagédo textual muito comum na polifonia, processo no qual
um texto revela a existéncia de outras obras em seu interior, as quais Ihe causam inspiracao ou
algum influxo33.

Apesar de aparentemente semelhantes, intertextualidade e dialogismo sdo conceitos bem
diferentes, pois Bakhtin diferencia o texto do enunciado. Para ele, o texto é uma
materializagdo do enunciado. A intertextualidade refere-se as relagdes dialdgicas

materializadas em textos.

33 Texto originalmente publicado em https://www.infoescola.com/linguistica/dialogismo/
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Isso pressupde que toda intertextualidade implica a existéncia de uma
interdiscursividade  (relagcbes entre enunciados), mas nem toda
interdiscursividade implica intertextualidade... Enunciado é um todo de
sentido, uma posicdo assumida pelo enunciador, "marcado pelo acabamento,
dado pela possibilidade de admitir uma réplica", enquanto texto pertence ao
dominio da materialidade, ou seja, a um conjunto coerente de signos verbais
e ndo verbais, é uma realidade imediata. E a manifestagdo do enunciado
(FIORIN, 2016).

A elaboragdo de uma FORMA MULTIPLA vai além do texto, atingindo o enunciado.
Elas sdo elaboradas dentro de um contexto social, em que ocorre um dialogo entre dois ou
mais autores (poetrixtas) “complementando e se construindo na interagdo... os enunciados sdo
proferidos por vozes, pois o discurso de alguém se encontra com o discurso de outrem,

participando, assim, de uma interacao viva’34.

3. POLISSEMIA DA LINGUAGEM

A polissemia da linguagem é um elemento fundamental na produgdo poética, mas nas
FORMAS MULTIPLAS ela ganha fungdes complementares que podem ampliar o sentido do
texto, possibilitando diversificadas interpretacGes por parte do leitor.

Entendemos por polissemia a capacidade que uma palavra tem de apresentar diferentes
significados. Por exemplo a palavra MANGA, que pode significar uma fruta, uma parte do
vestuario, um pedaco de terra ou parte de uma tubulagdo. Mas, manuseada criativamente pelo
poetrixta, nas formas maultiplas, isso pode ter uma amplitude ainda maior, como no caso dos
PALAVRATRIX, onde é ampliado o sentido de uma palavra, fracionada em trés versos.

Vejam o exemplo deste Palavratrix de Pedro Cardoso:
Intervalo
pausa

da

mente

34 Wikipedia, verbete Dialogismo.
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A palavra “pausadamente” se transforma na frase “pausa da mente”, que tem seu
sentido complementado pelo titulo do Poetrix: “Intervalo”.

As FORMAS MULTIPLAS podem proporcionar infinitas possibilidades vocabulares,
promovendo o uso da polissemia de tal forma que o seu limite € apenas a criatividade do

autor.

4. AMISTOSIDADE

N&o é possivel criar uma forma mdltipla sem uma relacdo de afeto poético. Como

afirma o poeta Mario Chagas

O poema, 0 museu, a histdria, 0 esquecimento e o patriménio também
sdo ilhas de edicdo e, por isso, guardam poténcias de criagdo, de
imaginacdes criativas (afetos poéticos) e poténcias de resisténcia, de
reinvengdes sociais (afetos politicos) (CHAGAS, 2019).

Para “apanhar” um texto poético de um autor, dialogar com ele, incorporar os seus
signos e produzir um outro texto, que interage com o primeiro, € necessario haver um grande
afeto, do segundo para o primeiro, seja um afeto poético ou politico, no sentido aristotélico do
termo, de individuos que compartilham uma mesma polis. Dialogando com Jodo Cabral de
Melo Neto, em 2006, Goulart Gomes escreveu 0 poema TECENDO UMA LINGUAGEM, no
qual ele procura explicitar essa relacdo amistosa, poética e politica, existente nas formas

maultiplas:

Um Poetrix sozinho ndo tece uma linguagem:
ele precisara sempre de outros Poetrix.
De um que apanhe esse grito
e o lance a outro; de um outro Duplix
gue apanhe o grito que um Poetrix antes
e o0 lance a outro; e de outros Triplix
que com muitos outros Poetrix se cruzem
os fios de sol de seus gritos de Poetrix,
para que a manha, desde uma teia ténue,

se véa tecendo, entre todos os Multiplix.
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5. LUDICIDADE

E se encorpando em estilo, entre todos,
se erguendo género, onde entrem todos,
se multiplixando para todos, no toldo
(a poesia) que plana livre de armacéo.
A poesia toldo de um tecido tdo aéreo

que, tecido, se eleva por si: inspiragao.

E a ludicidade, o que tem propiciado que criangas e adolescentes sejam “iniciados” ao

universo da arte ndo apenas pelas artes plasticas, masica e danga, mas também pela literatura.

“Ludicidade ¢ um termo utilizado na educagdo infantil e que tem origem na palavra

latina "ludus", que significa jogo. O conceito de ludicidade compreende o0s jogos e

brincadeiras, mas nao se restringe a clas”35. Sobre a ludicidade na educacdo infantil,

transcrevemos texto obtido no mesmo site:

As préticas ludicas na educagdo infantil buscam romper com o modelo
tradicional da escola, em que o professor é o transmissor dos contetdos e 0s
alunos, os receptores desse conhecimento. A ludicidade na educacéo
compreende a interacdo entre professores e alunos, a cooperagdo entre 0s
educandos e o estimulo a criatividade das criangas. Mais do que transmitir
conteddos, uma educacdo baseada na ludicidade permite que o aluno
desenvolva a sua capacidade cognitiva e seu senso critico. O aprendizado
deve sempre levar em conta a individualidade de cada crianga e suas
experiéncias anteriores, que sdo responsaveis pelo desenvolvimento e que
servem como base para todo o conteddo que serd absorvido por ela. As
atividades ludicas sdo pensadas para desenvolver os individuos enquanto
seres sociais. Assim, a cooperacdo nas atividades em grupo, a empatia e 0
didlogo, sdo elementos que devem ser considerados pelos educadores. A
ludicidade esta presente nos jogos e brincadeiras, mas também pode ser
aplicada em atividades musicais, artisticas e na conta¢do de historias: tudo
depende da imaginacdo e criatividade do professor.

Sao inimeros os relatos, provindos de diversas cidades do Brasil, sobre exitosas
oficinas de Poetrix - principalmente CIRANDAS DE POETRIX - promovidas pelos(as)

professores(as), com criancas de todas as idades, chegando mesmo a publicacao de livretos,

35 Texto obtido em https://www.significados.com.br/ludicidade/
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estimulando a criatividade e o conhecimento, permitindo interacGes, de uma forma alegre e
divertida, principios fundamentais do “aprender com prazer”.

Esta vertente pedagogica do Poetrix, € surpreendente e gratificante, propulsionando-o a
um “status” que jamais teriamos imaginado. Desta pratica pedagogica, ja decorrem varias

monografias e trabalhos académicos inspirados nos resultados obtidos.

6. CONCIABILIDADE

A conciabilidade ¢ a caracteristica que faculta ao Poetrix e as suas Formas Mdltiplas o
didlogo e a assimilacdo por todas as midias, técnicas e tecnologias. Como texto, o Poetrix
atende as limitacbes de um Twitter ou SMS; como imagem, pode ser veiculado em um
Instagram, Facebook ou Whats App; pode ser pintado em uma tela, fotografado, se tornar um
mobile ou um banner, publicado no Pinterest; pode estar escrito na efemeridade da areia ou na
perenidade do granito.

Logo apds a sua criagdo, em 1999, o POETRIX foi apelidado pejorativamente de
“poeminha da internet”. Hoje, para todos ndés que participamos da sua criagdo e
desenvolvimento, este € um epiteto que muito nos orgulha, por sabermos que fomos
precursores de uma linguagem poética, ndo apenas alinhada ao seu tempo, mas que antecipou

toda uma relacdo literaria entre 0 homem contemporaneo e as redes sociais.

B. DIVERSIDADE DAS FORMAS MULTIPLAS

Uma vez abordadas as formulagdes tedricas que embasam as formas multiplas, podemos
agora conhecer as principais delas. Para esta sele¢do, consideramos dois critérios principais:
popularidade e inovagdo. Por popularidade entendemos a quantidade de poetrixtas que
praticam determinada forma multipla, tomando como referéncia a quantidade delas publicadas
na internet, principalmente no portal Recanto das Letras. Por inovagcdo compreendemos o
ineditismo da proposta, tanto em relacdo a outras criadas anteriormente, quanto ao que ja foi

produzido na literatura, em ambito mundial.
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Duplix (s.m.)

Poema composto pela juncéo de dois Poetrix (Poetrix fonte + Poetrix complementar) de
autores diferentes, em que o titulo e os versos se complementam, originando uma nova
composicdo. O Duplix foi a base para o surgimento do Triplix e Multiplix, como veremos a

seguir. Criadores: Pedro Cardoso e Té Soares. Séo caracteristica do Duplix:

a) os Poetrix que compdem um Duplix s@o separados pelos caracteres // (duas barras);

b) o Duplix pode ser construido tanto do lado direito quanto do esquerdo do Poetrix
fonte, a critério do segundo autor;

c) é obrigatorio que conste, no Duplix, o nome dos dois autores;
d) no Duplix, cada Poetrix é completo, mesmo quando apresentado em separado, mas €
também um texto aberto o suficiente para aceitar a juncao de outro Poetrix;

e) no caso de Duplix elaborados com Poetrix de idiomas diferentes, ndo deve ser feita
traducdo do Poetrix fonte para o idioma do autor do Poetrix complementar, o que, podera
descaracteriza-lo;

f) 0 poetrixta que cria 0 Poetrix complementar ndo pode alterar em nada o Poetrix fonte,
nem mesmo a sua pontuacao;

g) o Duplix pode ter até 60 silabas métricas, respeitado o limite de 30 silabas para cada

Poetrix.
Exemplo:
Duplix:
Eu (Poetrix-fonte)
menino carente
feito pinto no lixo

rega a vida, enganando a boca

(Pedro Cardoso)
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Eu (Poetrix-complemento)
menina contente
feito quem brinca de cochicho

negando a dor, veemente e louca

(Té Soares)

Eu e Eu (primeiro Duplix)
menino carente//menina contente
feito pinto no lixo//feito quem brinca de cochicho
rega a vida, enganando a boca//negando a dor, veemente e louca

(Pedro Cardoso//Té Soares)

Obs.: os dois poetrixtas usaram 0 mesmo nome para o titulo.

Outro exemplo:

PESSOIX//PESSOIX
um tergo de mim delira // a vida me convida
um tergo de mim pondera // 0 medo me atrela

outro terco: ah! Quem dera! // sou inteira quimera...

(Goulart Gomes//Sara Fazib)

Obs.: os dois poetrixtas também usaram 0 mesmo nome para o titulo.
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Mais um Duplix:

Convite alegre//Para festa final
No cemitério//Nao ha mistério
fazem baladas//Compdem toadas
almas penadas.//Nas noites enluaradas.

(Walter Cabral de Moura//Haroldo P. Barboza)

Obs.: aqui 0s autores usaram titulos diferentes, o que é mais comum.

Triplix (s.m.):

Poema composto pela juncéo de trés Poetrix, de pelo menos dois autores diferentes, em
que o titulo e os versos se complementam, originando uma nova composi¢do. As

caracteristicas do Duplix sdo validas para o Triplix. Criadores: Pedro Cardoso e Té Soares.

Exemplo:

FLAGRA//FLAGRA//FLAGRA
Me pegaram de jeito//vigilantes teceld@s//guardias da madrugada
osculando a manha tecida//nos teares da alvorada,//na fina malha do tempo
a ouro em po e praia//sereias douradas//cavalgando o vento
(Amélia Alves//Walter Cabral de Moura//Sara Fazib)

Obs.: os trés autores usaram novamente 0 mesmo titulo, sem problemas.

Outro Triplix:
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Fim da paixao//Soliddo//Acidente
Acabou o incéndio.//é tudo siléncio e cinzas//o pavio aceso
Ap0s o rescaldo,//o que sobra nos escombros://fora de hora
no chdo, um coracdo morto.//o peito vazio//ceifou vidas
(Judith de Souza//Lilian Maial//Gilson Luiz Siqueira)

Obs.: neste caso, os titulos sdo todos diferentes.

Alguns dos titulos anteriores (e dos que virdo a seguir) estdo escritos com todas as letras
maiudsculas, outros ndo. Foram respeitadas as grafias originais. Isto fica a critério do(s)

autor(es), por estilo, ou até para reforcar algum aspecto do(s) poema(s).
Multiplix (s.m.)

Poema composto pela juncdo de quatro ou mais Poetrix, de pelo menos dois autores
diferentes, em que o titulo e os versos se complementam, originando uma nova composicao.
As caracteristicas do Duplix sdo validas para o Triplix. Criadores: Savio Drummond, Sara
Fazib, Pedro Cardoso e Fausto Valle.

Exemplo, o primeiro Multiplix:

FEROHORMONIO MARINHEIRO

Pressinto-te no ar,//[ no mar }//navego lentamente,//velas pandas
Farejo-te no vento.//[ sedento ]//me entrego,//em liberdade,
Qual bicho ao relento.//[ me rendo ]//como se vocé fosse uma deusa.//grega.

(Savio Drummond//Sara Fazib//Pedro Cardoso//Fausto)

Obs.: aqui, todos 0s autores usaram 0 mesmo titulo.

107



AMOR /I DISTANTE // VOA /I LONGE

Do outro lado do mar, //do outro lado do muro, //Junto ao coragéo,//Saudade contida
Encontras tao longe...//fruto maduro. //Aflicdo na seducéo...//Viagem incontida
Cé estou a sonhar. //Com asas chego la. /- icaro em agdo! //Rumo ao infinito!

Antonio Carlos Menezes//Sara Fazib//Oswaldo Martins//Yulo Cesare

Obs.: os autores usaram titulos diferentes.

Grafitrix (s.m.)

Poetrix graficamente ilustrado, seja com a adi¢cdo de uma fotografia ou desenho que
interaja com o Poetrix. Observamos que o autor da fotografia ou desenho deve ser sempre
citado. Na impossibilidade, citar a fonte onde foi obtido. Criador: Murillo Falangola.

Exemplo:

nua,
querendo vestir-me
do vermelho de tua boca

aila magalhdes

Videotrix (s.m.)

Poetrix apresentado com a utilizacdo de recursos audiovisuais ou de animacao. Criador:

Murillo Falangola.
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Clonix (s.m.)

Poetrix criado a partir de um original, com a devida permissdo do seu autor, onde é

substituida uma ou mais palavras ou pontuacdo, proporcionando uma nova leitura. Criadores:
Goulart Gomes e Nathan de Castro.

Exemplo:

Consulesa

se és causa e efeito
nao me importo

eu Sou 0 meio
(Goulart Gomes)
Consulesa
se és causa e efeito
ndo me importo

eu sou o fim

(Pedro Cardoso)

Letrix (s.m.)

Poetrix em que o titulo - de até sete letras - é disposto no sentido vertical e as
estrofes horizontais - de no maximo dezessete silabas cada - contém em cada linha um terceto
com os versos separados por //. Criadores: Pedro Cardoso Machado, Patricia Essinger,

Rejane (Mel) Britto, Marco Bastos e Sandra Mamede. Estruturacdo, sistematizacdo e nome
Letrix: Marco Bastos.

Exemplos:
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L
u
a

na boca da noite sou a sua estrela

(Pedro Cardoso)

Ao que Patricia Essinger prontamente respondeu:

N
u
a

guia-me ao teu céu

(Paty Essinger)

Um outro exemplo, ja mais elaborado:

OASIS — Mardilé Fabre
MICROCOSMO — Marco Bastos
INFINITO — Regina Lyra
ESTRADA — Marco Bastos

M
|
C
I R
NOO
EFCA
SI10S
TNS I
R 1 M S céu aberto//no meio do deserto//descanso certo

A T O areia e estrelas//OASIS, quase a um grito// tdo perto o infinito!
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D O lar de entrada//segue 0 MICROCOSMO//mesmo sem

saida...
A para quem ja quer sair //OASIS — INFINITO//de quem n&o precisa ir!

Palavratrix (s.m.)

Poetrix constituido por uma unica palavra, segmentada em trés versos, de forma a
produzir uma nova interpretagdo da mesma, sendo complementada pelo titulo. Esta nova
modalidade consiste em encontrar palavras, do nosso idioma, que apresentem novo sentido,
quando fracionadas em trés versos. E preciso que se dé um titulo ao poema para que ele nio
perca uma das caracteristicas fundamentais do Poetrix. Criador: Pedro Cardoso.

Exemplo:

Politico
Ser
tdo
Zinho
(Pedro Cardoso)
Outro exemplo:
COVID 19
A
VASSALA

DOR

(Pedro Cardoso)
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Acrostrix (s.m.)

Poetrix em que as primeiras letras das trés estrofes formam uma palavra. E um acrostico

em Poetrix. Criador: Alberto Valenga Lima. Exemplo:
Era
Estava louco
Raras vezes me vi assim
Amei como poucos

(Pedro Cardoso)

Outro exemplo:

Rua

Rio de lama
Uma vergonha

A morte ndo tarda!
(Pedro Cardoso)
Tautotrix (s.m.)
Poetrix em que todas as palavras comegam com uma mesma letra. Tautograma em
forma de Poetrix. Criador: Carlos Fiore. Exemplo:
angustia
Amazobnia agoniza
A agua acabara?

Acordemos agoral

(Carlos Fiore)
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Concretrix (s.m.)

Poetrix composto por caracteres ou disposicOes gréficas, a excessdo do titulo. Criador:

Pedro Cardoso. Exemplos:
Devolva-me
AS
AS

AS

(Sonia Godoy)

Obs.: E importante notar que, mesmo sendo um poema concreto, o titulo, neste caso,
exerce papel fundamental na compreensdo do texto. Sem ele o entendimento seria
impraticavel. Outro ponto marcante é que a autora ndo escreveu o texto na vertical, o que
seria mais logico. Preferiu uma escrita na diagonal para nos passar a ideia de que as suas

inquietacBes estdo em constante agitacdo, uma vez que: "as asas" sugerem tais movimentos.

Abrindo a roupa

(Pedro Cardoso)
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Cruzadatrix (s.m.)

E composto de trés palavras, em que pelo menos uma delas seja escrita na vertical, para
que se tenha versos perpendiculares e se crie uma figura que lembre uma Palavra Cruzada.
Podem ser utilizadas cores para definir a ordem de leitura dos versos. O titulo é fundamental
para o entendimento da composicdo. Ele tem que deixar clara a ideia que se quer passar, pois
constitui o mote do poema. Criador: Pedro Cardoso.

Exemplo:

Ultima flor do LAcio

amo-te

S
desconhecida

i

m

(Pedro Cardoso)

Grafotrix (s.m.)

O Grafotrix € uma variacdo do Concretrix, no qual as palavras devem ser dispostas de
forma a compor uma imagem que dialogue com o texto. O texto e a figura se completam. E
importante observar que as imagens podem ser repetidas utilizadas por outros autores, sem a

preocupacao de plagio. Criador: Pedro Cardoso. Exemplos (autor: Pedro Cardoso):

Bala perdida
dor que ora me mata

tiro

tiro
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Obs.: No Grafotrix “Bala perdida” ¢ possivel ver a figura de uma pistola.

Alpinista
no

pico do Everest
0 céu de brigadeiro parece mais bonito

Obs.: No Grafotrix “Alpinista” ¢ possivel ver a figura de uma montanha.

Crosstrix (s.m.)

O Crosstrix é caracterizado pela desconstrucdo da palavra. Diferente do Palavratrix, que
se baseia no fracionamento de um vocabulo em trés versos, distintos e prontos. Criador: Pedro
Cardoso. Exemplo:

Politico
ele
eleitoralmente

mente

(Pedro Cardoso)

Cumulatrix (s.m.)

As palavras final e inicial de cada verso se repetem. A intencdo € de dar a ideia de um

continuum. Criador: Pedro Cardoso. Exemplo:
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Cores

Vi um pavao
pavéo cheio de olhos
olhos de solidao

(Pedro Cardoso)

Culturatrix (s.m.)

No Culturatrix, a estrofe é formada através da juncdo de expressdes ou titulos de obras
celebres, sendo uma em cada verso, de forma a identificar uma personalidade de destaque na
cultura mundial, que é homenageada. Evidente que para a correta interpretacdo deste tipo de

Poetrix é fundamental o repertorio do leitor. Exemplos:
Alegoria
O Beijo

na Porta do Inferno

assustou o Pensador

(Pedro Cardoso)

Obs.: Neste Culturatrix temos os titulos de trés importantes esculturas: O Beijo, Porta

do Inferno e Pensador, do escultor francés Auguste Rodin.

Cirandas

O termo Ciranda, em seu sentido musical, é originario de Pernambuco, em que musicas
e dancas sdo compartilhadas coletivamente. Apropriado pelo Poetrix, significa uma série de
Poetrix tematicos, elaborados pode determinada coletividade, em um periodo de tempo pré-
determinado. Sdo muito aplicadas em atividades didaticas, em escolas, para criancas e jovens

de todas as idades. Exemplos de Cirandas podem ser vistos em: www.cirandapoetrix.com.br.
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Certamente novas formas mdltiplas serdo propostas e adotadas, com o passar do tempo,
provocando novas atualizacdes deste texto. E este € 0 nosso convite aos poetrixtas: que
mantenham esse dinamismo tipico do Poetrix, um processo literariamente revolucionario que
ja traz em si 0 gérmen da propria contrarrevolucdo. Novos tempos requerem novas formas de

expressdo e, com certeza, o Poetrix ndo se furtara a adaptar-se a novos momentos.
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Goulart e Karai...?!

Pedro Cardoso

Até 0 ano passado nao conhecia o Senryu. Fui surpreendido com um video que o poeta
Hércio Afonso me mandou. Dias depois, ele me fez a seguinte pergunta: "Na sua opiniao,
qual é a diferenca entre 0 Senryu e o Poetrix?".Pedi que esperasse um pouco por minha
resposta. Precisava tomar pé da situacao, pois acabara de ser apresentado ao Senryu.

Ap0s assistir novamente ao video, fui em busca de outras informacdes. Confesso que, a
principio, fiquei meio atabalhoado com o que estava posto nas redes sociais e no video que
me fora enviado sobre esse terceto. A semelhanca era forte. Depois de muitas idas e vindas,
vou entdo responder o que me foi solicitado: falar sobre as diferencas que, acredito, existem
entre o Senryu e o Poetrix, dois tercetos encantadores, que caminham lado a lado, a par e
passo, para nosso indecifravel deleite poético.

Farei duas colocagBes: uma sob a batuta da Bula Poetrix e a outra sob a Otica da
Academia Internacional Poetrix - AIP, com um olhar mais acurado sobre recomendacdes que
ja haviam na Bula Poetrix, mas que vinham passando desapercebidas.

Vamos aos fatos: segundo a Bula Poetrix, o Poetrix exige titulo, elemento
imprescindivel neste género literario. Pode ter, na sua estrutura, até 30 silabas métricas. Além
destes requisitos fundamentais, permite o uso de rima, que proporcione sonoridade, ritmo e
musicalidade ao poema. O Poetrix acolhe qualquer tema e pode retratar o passado, como o
presente e, também, o futuro.

O Senryu ndo tem titulo, ndo aceita rima. E, a principio, composto por 17 silabas
poéticas, formando o caracteristico arranjo: "5-7-5". Vale dizer que isto nem sempre acontece.
E comum encontrarmos exemplos com menos ou até mais de 17 silabas métricas. Acredito
que a grande forca do Senryu esta no terceiro verso, que é sempre vibrante e atraente.

Estas sdo, para mim, as diferencas mais contundentes entre os dois tercetos em questao.
Porém, se os analisarmos com outros olhares, outras perspectivas, vamos encontrar algumas
peculiaridades interessantes em cada um deles que nao sdo estruturais. Por exemplo: o Senryu
nasceu de uma derivacdo do Haicali, que era praticado pelas classes sociais mais abastadas do
Japéo. E importante destacar que ele teve seu apogeu nas camadas sociais menos favorecidas
do pais, tanto socialmente, quanto intelectualmente. Isto o levou para o caminho do deboche,

do protesto, da satira, etc. De forma pejorativa e indelicada, dizem que é um primo distante, a

119



versdo "profana” do Haicai. O que ndo tira dele o encantamento e o valor literario. Possui
carater humoristico e humano.

O Poetrix ndo surgiu de uma derivacao especifica de um poema. Ate acredito que tenha
um parentesco longinquo com a Terza Rima, criada pelo poeta toscano Dante Alighieri para o
seu extenso poema narrativo "A Divina Comédia".

Ao contrario do Senryu, o Poetrix serviu de base para inumeras derivacdes poéticas,
tendo em vista sua flexibilizacdo quanto as rimas e ao nimero variado de silabas possiveis em
cada um dos seus versos. S&o infinitas as possibilidades de nimero de silabas por verso nas
composicgdes. Isto depende, exclusivamente, da criagdo e ndo de uma norma explicita, como
ocorre no Senryu. Mas sempre respeitando o maximo de 30 silabas poéticas.

O Poetrix estd fundamentado, principalmente, nas Propostas de italo Calvino para
este milénio. Permite que se use sinais de pontuacdo em vez de palavras, 0 que o torna
altamente instigante. Da espaco a arte visual, uma caracteristica herdada dos poemas
concretos.

Um exemplo de minha autoria para ilustrar algumas das colocacdes acima:

Surreal

renove a si mesmo,
0 VO0O...

sera libert(a)dor

E-nos permitido, no Poetrix, exerce uma espécie de fatiamento da palavra “libertador”,
dando-Ihe um peso maior e uma ampliacéo do seu significado. (Este Poetrix ndo obedece as
novas Diretrizes por ser um poema que foi escrito sem a preocupacéao do fatiamento, mas que
serve como exemplo).

Um outro Poetrix, também de minha autoria:
Hora marcada
tempo

parto ao meio-dia

faca chuva, faca sol
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Veja que o primeiro verso nos leva a crer que ele estd solto dentro do poema, a
principio, parece ndo dizer nada com nada. Poderia estar ali apenas para compor o terceto.
Mas veja tambem que ele se refere ao tempo, compondo uma ligagcdo com 0s outros versos e 0
titulo.

O grande lance do Poetrix, na minha percepcao, esta na proposta do "Salto". E nele que
estdo os maiores desafios do poema. Sem davida, um dos itens mais dificeis de se cumprir, de
se praticar, da Bula.

A palavra "parto” no segundo verso, tem duplo sentido. O leitor tanto pode ler que
havera um "parto" exatamente ao meio-dia, como pode ler que: "chova ou faga sol", alguém
vai partir. Esta dualidade de interpretacdo so é possivel por conta da subjetividade do texto,
algo que varia de acordo com a leitura. Este € um recurso recorrente no Poetrix.

Vejamos algumas conclusoes:

O Poetrix é mais versatil. Existe uma infinidade de possibilidades nos seus enredos. Por
vezes, fica até dificil entendé-lo em um primeiro momento. Vez por outra, nos oferece varias
interpretacdes, varias leituras, principalmente, nas entrelinhas.

No Poetrix "Surreal”, especificamente, modifiquei a palavra "libertador”, dei a ela um
aprofundamento de sentido, uma nova leitura. Isto ndo ocorre no Senryu, pelo que pude

perceber. O Senryu é mais direto, mais objetivo, mais enfatico.

Vejam este exemplo:

o ladréo:
guando eu 0 pego,

eis meu filho.

(Senryu Karai)

Uma semelhanca aqui: este Senryu tem um "Susto" na conclusédo dos fatos narrados,
como no Poetrix. Um elemento inusitado e imprevisivel, que provoca surpresa.

No entanto, neste Senryu, 0 que me chama a atencdo é o fato da ndo observancia do
Kigo, que ¢ uma palavra que evidencia a estacdo do ano em que o texto foi produzido.
Elemento obrigatorio em Haicai classico. Isto ndo existe no Poetrix.

Outra observacdo que faco € que, aqui, também, o autor ndo se ateve ao esquema da

contagem de silabas.
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Veja:

o-la-drdo ----> (3 silabas)
guan-do-eu-0-pe-go ----> (6 silabas)

eis-meu-fi-lho ----> (4 silabas)

Sao mudancas estruturais, quando comparado com o Haicai tradicional.

Estas duas evidéncias me induzem a crer que o Poetrix e o Senryu sdo tercetos

parecidos, apenas, quanto a forma e a estética.

Outro exemplo:

na poca da rua
0 vira-lata

lambe a lua

(Millér Fernandes)

Neste conhecido Haicai, 0 que me intriga é a rima que, por definicdo, ndo deveria
existir. Este fato me faz pensar, mais uma vez, que eles, Senryu/Haicai e Poetrix, estdo
proximos um do outro, ombro a ombro, mas em paralelas.

Veja que o autor foge a tradicdo dos haicais japoneses. Escolhe a linguagem, optando
pelas figuras do vira-lata e da lua, que sdo retratados objetivamente. Millér sé cumpriu a
funcdo poética na forma — trés versos.

Diria que este é um Senryu "capenga", por ndo obedecer a algumas regras estruturais.

O Haicai ndo contempla as figuras de linguagem, como, por exemplo, a metafora,
evidente no terceiro verso — "lambe a lua". Sem dizer que este poema pode ser lido como uma
frase fracionada, para criar a forma dos trés versos exigidos na composi¢do do Haicai.

Depois de todas estas considera¢fes vou retornar as origens do Poetrix, buscar nos
compartimentos de minha memdria os passos iniciais do Movimento Internacional do Poetrix

— MIP, que se iniciou no final de 1999. Farei isso, para embasar melhor a minha resposta.
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Eramos um grupo pequeno, que engatinhava na construgio de um novo género literario,
sob a batuta do baiano Goulart Gomes, que teve a perspicacia de reunir a sua volta poetas
consagrados e alguns principiantes. Os debates eram acirrados, mas nada que nos levasse ao
estranhamento. Formamos um bloco prético e coeso.

Goulart Gomes nos apresentou 0 que chamara de Poetrix e um esboco do que tinha em
mente. Naquele momento era RECOMENDADO que o0 poema tivesse titulo, ndo havia, até
entdo, a obrigatoriedade que se tem hoje. Este assunto foi um dos que mais discutimos, até
que chegamos a conclusdo de que ele seria obrigatorio. Devo informar que, ap6s esta decisdo
do grupo, voltei aos meus tercetos e dei a eles um nome, um registro, uma identidade
material.

E justo dizer, nesse momento, que um grande nimero de pessoas s6 "conhecem" as
obras literarias pelos titulos. Seus conteddos, muitas vezes, sdo verdadeiros mistérios
escondidos nos livros das prateleiras das bibliotecas publicas e privadas.

Outro ponto relevante que discutimos, a exaustdo, foi a quantidade de silabas que o
poema deveria conter. Depois de alguns embates calorosos chegamos a conclusdo de que, o
Poetrix, deveria ter, ao todo, até 30 silabas poeticas, divididas entre os trés versos, ao bel
prazer do autor.

As semelhancas entre estes dois tercetos me fizeram buscar, ainda, na memoria, alguns

fatos curiosos, que julgo interessante mencionar:

1 — A poeta Té Soares sempre me dizia que ndo era boa para nomear os seus tercetos.
Ela ndo gostava de os nomear. N&o sei se ela era uma admiradora do Senryu, é possivel que

sim!
2 — Um belo dia, o poeta Hércio publicou o seguinte terceto no Facebook:
fosse eu foice
dréstico o corte
—vida e morte
Naquela ocasido, escrevi para ele indagando o porqué da falta do titulo. Fiquei surpreso

ao ver que nao havia um titulo explicito em seu poema, uma vez que ele fazia parte do nosso

grupo. Logo em seguida, me respondeu dizendo gque o seu poema havia nascido pagdo. Fiquei

123



sem entender, uma vez que as regras do Poetrix, ja, naquela ocasido, rezavam que os titulos
eram indispensaveis.

Hoje, penso que ele talvez tenha querido me dizer: "isso nao é Poetrix".

Confesso que naquele momento néo entendi sua fala. Agora fago uma inferéncia de que
ele tentou me dizer, educadamente, que o0 seu terceto era, na verdade, um Senryu e ndo um
Poetrix pagdo. Até porque o seu poema €é direto — vida e morte.

Desse modo, o Hércio, na minha visao, pode dar nome ao seu poema a qualquer dia e
hora, sem prejuizo algum, fazendo com que ele deixe de ser um filho pagdo de um poetrixta
por exceléncia. Consequentemente, teriamos um Poetrix, de fato e de direito. Caso contrario,

entendo que € um Senryu.

3 — Outro fato que me chama a aten¢éo é que, no andar do Movimento Internacional do
Poetrix — MIP, a poeta Sara Fazib continuava a escrever os seus "Poetrix" sem titulos.

Vejamos dois exemplos:
1°) Na lingua Iépida do tamandua
uma lembranca:
0 prazer tem preco.
2°) guardias da madrugada
na fina malha do tempo
cavalgando o vento
Obs: "Exercicios de Sara Fazib, publicados em 02/03/02, na Internet."
Séo tercetos diretos, arrematados. Mas ndo 0s vejo como Senryu. Como também néo 0s
vejo como Poetrix. N&o sdo contemplados com os devidos titulos e nem com a estrutura "5-7-

5", Mas vejam que sdo proximos, tanto do Poetrix como do Senryu.

Vejamos o que diz a Bula Poetrix:
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"O POETRIX deve ser composto por ao menos um dos seguintes elementos, inspirados
nas Seis Propostas para o Proximo Milénio, de italo Calvino e mais alguns itens que foram

incluidos na Bula Poetrix:

3.1 CONCISAO: 0 minimo é o maximo. O importante é dizer muito, falando pouco. O
Poetrix € uma pilula que tem seu proposito determinado; € um projétil em direcéo ao alvo;

3.2 SALTO: é a metamorfose da ideia inicial, provocada no segundo ou terceiro verso
da estrofe, acrescida de outros significados, permitindo uma nova perspectiva de compreensao
do Poetrix;

3.3 SUSTO: € o elemento inusitado e imprevisivel que provoca surpresa ao leitor; € a
fuga do lugar-comum, da obviedade, que desconstroi e amplia horizontes, mostrando outros
caminhos, possibilidades, contextos;

3.4 SEMANTICA: exploracio da polissemia de determinadas palavras ou expressdes,
permitindo a possibilidade de variadas leituras ou interpretacdes;

3.5 LEVEZA: jeito multifacetado de utilizacdo da linguagem. Nesse sentido, 0 uso de
imagens sutis deve trazer leveza, precisdo e determinacdo ao Poetrix e, com isso, provocar, no
leitor, a abertura de renovadas constru¢cdes mentais impregnadas de imprecisdes e
indeterminaces, de novas possibilidades de interpretar a realidade, de desanuviar a opacidade
do mundo.

3.6 RAPIDEZ: maxima concentracdo da poesia e do pensamento; agilidade, mobilidade,
desenvoltura; busca da frase em que todos 0s elementos sejam insubstituiveis, do encontro de
sons e conceitos que sejam os mais eficazes e densos de significado;

3.7 EXATIDAO: busca de uma linguagem que seja a mais precisa possivel como léxico
e em sua capacidade de traduzir as nuancas do pensamento e da imaginacao;

3.8 VISIBILIDADE: qualidade de expressar e pensar imagens, colocando visdes em
foco; reflexo da qualidade imagética do Poetrix, em cor, sombra, contorno e perspectiva; é o
substantivar da poesia;

3.9 MULTIPLICIDADE: expressao da pluralidade de possibilidades intertextuais e
polissémicas, provocando interacdes e criando novas formas;

3.10 CONSISTENCIA: através da fuga das obviedades, dos lugares-comuns, buscando
expressar-se de forma original. O Poetrix rompe, naturalmente, com antigos esquemas
simplificados e reducionistas e investe num sistema complexo, cujas categorias sdo opostas a
simplicidade: a complexidade, a desordem e a caoticidade, proprias de sistemas ndo-lineares,

capazes de realizar trocas com o meio envolvente."”
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Voltemos ao exemplo de Senryu:

o ladrao:
guando eu 0 pego,

eis meu filho.

(Senryu Karai)

Veja que coisa interessante: se eu pegar, o terceto do Senryu Karai (que acabei de citar
como exemplo) e dar a ele um titulo, teoricamente ele se tornard um Poetrix, segundo a Bula
Poetrix, sem o0 menor problema.

Por outro lado, se tirarmos o titulo de alguns Poetrix, eles até poderdo ser entendidos
como sendo Senryu. Porém, esta premissa € mais complicada. Teriamos que escolher o
Poetrix de acordo com a estrutura "5-7-5". Assim sendo, posso concluir que o titulo é, de fato,
fundamental para o Poetrix, mas ndo para o Senryu.

Depois de todas estas consideracdes, confesso que ndo consigo separar completamente,
um do outro, a ndo ser pela quantidade de silabas, das rimas e titulo. Em verdade eles andam
lado a lado, em paralelas poéticas importantes. No fundo pertencem a familia tercetos.

Lendo autores mais recentes, do Haicai, me pareceu que existem algumas propostas de
mudancas estruturais para a sua composi¢cdo. Tenho visto, com certa frequéncia, Haicai com
titulo, com rima, com excesso de silabas, ou seja, se em um dado momento pensava que 0
Poetrix estivesse proximo do Senryu-haicai, agora talvez isso esteja, de fato, se concretizando.

As mudangas que vejo no Haicai sdo consequéncias da globalizacdo. Eles atravessaram
0s muros e os portdes da geografia poética. As culturas sdo outras, o idioma €é outro. E
importante destacar que os paises sdo diferentes, as estages do ano sdo distintas umas das
outras, 0s sons das palavras ndo sdo os mesmos. Palavras com a mesma grafia podem ser lidas
com entonacBes diversas no nosso idioma. Tudo isto sem falar nas traducgdes. Existem
palavras que ndo comportam traducdo. Penso que, para fazer um estudo mais aprofundado, eu
precisaria conhecer o idioma japonés.

Com tudo isto dito e com as mudancas do Poetrix com o advento das novas Diretrizes
propostas pela AIP, quero mostrar um outro lado desta questao.

Lendo, relendo e discutido as novas Diretrizes da Academia Internacional Poetrix,

confesso que fiquei, de inicio, em cima do muro, ndo sabia se pulava para um lado ou para o
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outro. Quero acreditar que seguirei em frente, e em marcha com os demais poetrixtas. Nao é
t40 somente uma escolha, mas um entrevero... E como as ideias se comportam dentro de cada
um de nos e, em especial, dentro da minha inquieta cabeca.

Primeiro tive que rever 0s meus conceitos, depois 0s meus escritos de anos anteriores
para, entdo, aventurar-me a buscar escrever de acordo com as regras aprovadas para a
composicdo de um Poetrix.

No entanto, acredito que, as Novas Diretrizes, sejam provas concretas de que o terceto
estd em construcdo e em ebulicdo. Sua existéncia € recente e merece olhares mais apurados.
Diria inclusive que esta é uma nova fase desse terceto.

E, devo confessar: acho 6timo que possamos ir digerindo e amadurecendo as novidades
que nos desafiam ao crescimento constante. Hoje, compreendo melhor as novas Diretrizes.

Vale pontuar, algumas observag¢des minhas. Pois bem, vejamos:

O ndo “fatiamento de frase” nos obriga a construir um terceto que contenha na sua
estrutura um "sentido plenamente definido™ em cada um dos seus versos. A escrita tende a
ficar, inclusive, mais elitizada, mais apurada, melhor estruturada, mais requintada e porque
ndo dizer, Bela. Esse formato é mais trabalhoso e de dificil compreensdo. Requer um
polimento mais aprofundado de cada um dos versos e das palavras que irdo compor o terceto.

Quando reli os meus Poetrix de outrora, percebi que a grande maioria deles ndo se
enquadra nesse novo formato. Por isso, também, disse que fiquei em cima do muro. Muitos
deles séo preciosos para mim, vou chama-los de Poetrix Classicos!

Ateé porque, vale lembrar, temos a Bula Poetrix, que nos serviu de base até o langcamento
das "Diretrizes da AIP - Como compor um bom Poetrix". Portanto, considero-os validos e
importantes. Para mim, fundamentais.

Antes, nds falavamos em enxugar o Poetrix, retirar dele os excessos. As novas regras
propdem algo maior e mais complexo. A pontuacgdo e a metafora, por exemplo, me parecem
fundamentais nessa nova fase. Sem duavida, grandes aliadas do poema.

Os versos passaram a ter vida prépria — 0 que ndo vejo em outros tercetos. E esta
inovacdo, a meu ver, é 0 ponto mais positivo das novas diretrizes. E 0 marco de uma nova
geracgéo dos tercetos.

A partir das Novas Diretrizes propostas pela Academia — AIP, o Poetrix deu um salto
enorme em qualidade e inovagédo. Deixou de ser um "simples terceto™, ganhou uma roupagem
nova e Gnica.

Neste momento, ouso afirmar que o Poetrix e 0 Senryu, a luz das novas Diretrizes, se

distanciaram, em forma e contetdo.
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Espero que este texto fiqgue como uma referéncia a esses dois tercetos que ora sdo
paralelos, ora se cruzam, acidentalmente.

E viva a poesial!!
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PREMIO AIP DE LITERATURA - 2023

A Academia Internacional Poetrix (AlIP) tem o prazer de informar os vencedores do | Prémio
AIP de Literatura. A Comissdo Julgadora foi composta pelos escritores Goulart Gomes, José
de Castro, Oswaldo Martins e Pedro Cardoso.

CATEGORIA A: Livro individual exclusivamente de poetrix
1° LUGAR: EQUILATERO, de Lilian Maial

2° LUGAR: TERCETO FANTASTICO, de Chico Z¢

3° LUGAR: POETRIX ON THE ROCKS, de Gilvania Machado

CATEGORIA B: Livro individual em formato impresso que contenha poetrix
1° LUGAR: FLOR DE ALGODAO, de Gilvania Machado
2° LUGAR: MINIMA POESIA, de Rita Queiroz

3° LUGAR: ABSINTO, de Marcos Antonio Campos e POETRIX E POEMAS AVULSOS,
Féabio Carvalho, empatados

CATEGORIA C: Coletanea exclusivamente de poetrix

1° LUGAR: ECOS E GRITOS - Org.: Lorenzo Ferrari

2° LUGAR: PEROLAS POETRIX - Org.: Lorenzo Ferrari

3° LUGAR: POETRIX - 22 ANOS DE ARTE POETICA - Org.: Lorenzo Ferrari

CATEGORIA D: Ensaio

1° LUGAR: “Vamos todos cirandar”: o poetrix em uma pratica de letramento literario no
ensino médio, de Bruna da Costa Luz

2° LUGAR: As Representaces Fantasticas do Feminino no Poetrix Sul-Mato-Grossense:
Analise e discussdo acerca da poética de Tania Souza, Diana Pilatti e Joseane Francisco.
Autora: Adrianna Alberti, Coautora: Melly Fatima Goes Sena.

MENCAO HONROSA

Por unanimidade, a Comissao Julgadora decidiu atribuir MENCAO HONROSA para Ana
Mello, por suas obras Nas patas dos Gatos e Projetando Poesia, bem como por sua
contribuicédo para a divulgacao do poetrix.
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